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টু উট টিটি) 


রী হাঁসির গাঁন 
টু 
/৩/ 


কোঁন গ্রিনিষেই একঘেয়ে ভাব কাহারও ভাল 
শীগে না, দে যহই উৎকৃষ্ট জিনিষ হউক ন| কেন 
আপনি খুব উংকৃষ্ট ভীমনাগের সন্দেশ ও বাগধাঞ্জাবের 
( দ্বোয়ারী ম্য়রার ) রসগোল্প। খান কিন্তু দুচারিটা খাই.ত 
ন। খাইতেই মুখ ধরিয়া যাইবেই (অবস্ত “আধমি 
গোপালের” মতন ফোকের কথা নলিতেছি নাঁঘিন 
এক পেউ খাওয়ার পরেও আবমন স.নশ রসগোল্প। 
খইতেন প্রবাদ আছে) ও দে সমগ্ন একটু চাটনি মুখে 
দিয়া মুখ না বদ্লাইয়া লইলে আর মিষ্ট মুখে রুচিবে 
না। সেইরূপ হাসির গান, আপনি খুব উচু দরের 
ঞপদ, খেয়াল গ্লু, ঠুরী গান শুনিয়া অশীর হয়া 
পড়িলে ফি গেই সময় কেহ একখানি হাঁপিঃ গান 
গাহিয়। আপনাকে শুনান তাহা সেট 
আপনার চাটনিরই মতন উপাদেয় লাগিবে ও মুখ ন! 
বদলাইলেও অগ্তঃকরণের তখনকার একঘে:স় 
যে একট ব্দ্গাইবে একথ| নিশ্চয়ই ধব সহ্য। শ্রোতাদের 
ভিতর খুব উচ্চ অ.গর গান বুঝিতে পারেন এমন 
কম্গটি লোক আনরে থাকেন? কিন্কু হাদির গান হইলে 
আবাল, "বৃদ্ধ বনিত। *সকলেই তাহা! উপহাগ কিয়া 
থাকেন ওঁ প্রাণ খুলিয়া হাসেন। কেহ বলেন ঞ্রুপদ 
তাহার ভাল লাগে না, কেহ বলেন খেয়াল, টগ্স। ঠুহ্ধী 
তাহার ভাল "জাগে না, যর্দিবা গা্গকের অনৃষ্ট কলমে 
শ্রোতার একটু ভাল হাগিল তবু৪ তিনি একটা »1 
একট অভিমত তাহার প্রকাশ করিবেনই যথা :-- 
পকিসেঁইয়। মেইয়া করিল ছাই বুঝিলাম না”, “মহ 
মরি, মরি গলাতো নয় যেন হাড়ি চাচা পাখি শুধু 
তাল বাজি করলে আর আমরা কি বুঝিব" ইতগিদে 
ইত্যাদি ।' কিন্কু একখানা হাসির গান হোক তো দেৎবেন 


হইলে শথন 


ভাবটা ও 


[মজীতাধা।পক শদিতাংশুভেটাতি মজুমদার) 
০০০০৬ 


রর 


সকন্ধের মুখে গালহর! 


হাসি ও সকলেই খুব মানাষোগ 
সহকারে 


সেই হাসির গান শুনিতেছেন। আমাদের 
দেশে হা'সর গান বলিয়া ঠিক কে!ন জিনিষ ছিলন। 
বণিলেও অতুক্তি হয় ন। স্বর্গীয় ছিগেন্ত্র লাল রা 
মহাশয় এ দেশে এই হাঁসর,গনের একমাত্র সৃষ্টি 
কর্তা এব' ঠি'ন নিঙ্গে মে ভাবে ও স্থরে এই হাসর 
গান গহিতেন তাঠা অহুলনীয় । পরে শ্বগীয় রন্্রনী কান্ত 
সেন মহাশয়ও কতকগুপি হাপির গান নীপিক্।ছি'লন 
কিন্ত দুর্ভাগ্য-কয়দন গায়ক এই হাসির গান গাহিয়। 
থাকেন এবং কয়জন কর্বি আর হাশির গান রচনা 
করিতেছেন। বড় বড় গায়কের। এই প্রকার হাপির 
গান করাকে অপমান বিশ্চেনা] করেন কিন্তু এই 
অধধীনের মতে সকল গ'য়মচকরই পচ ফুপের সাজি 
রাখিয়। দেওয়া কর্তব্য) যে ফুলে যে দেবতা সন্ুষ্ট হন 
তাতাই দিয়। তাহাদের সন্তুষ্টি করা দরকার। কেবল 
আমদেরই দেশে হাসির গাণ্রে আলোচ-] কম; কিন্ত 
অন্থদেশ (ইউরোপে) দেখুন এই হাসর গানই গাহিবার 
জন্য বড় বড় গায়ক রুহয়াহেন এবং এই হাপির গান 
গাহিয়া তীাঠাদের যে আয় হয় তাহার সিকি ভাগ 
আনরও আমাদের অনেক রজা। মহারাজার৪ নাই। 
উপমা স্বরূপ দেখুন “নার হ্যারি লড়ার” ধিনি কেবল 
মুজ এই হাপির গান গাহিম্গাই লক্ষ লক্ষ মুত্র! আয় 
করিতেছেন 'এবং বড় বড় সমাজে তাহার কত সম্মান 
ও আদর এবং তিনি এই হাপির গান গাহিয্নই মআটের 
নিকট হইতে “ন!ইট"” উপাধি পাইয়াছেন।. এখনও 
আমাদের দেশে কবি, পাঁচালি, জারি প্রভৃতি গানে 
কিছু কিছু হাস/রস থাকার দরুণ শ্রোতারা তাহা 
শুনিয়া কতই না তৃপ্তি লাভ করেল তাহা যাহারা 


' ৭ম সংখ্যা) 


গুনিয়াছেন তাহারাই ধলিতে পাঠেন। 

আমাদের দেশে যে শ্রোতারা হাসির গান শুনিতে 
চান না তাহা একেবারেই সতা নয়, তঁ-হারা খুবই 
শুনতে ভালবাসেন। তবে আমাদের দেশের গায়ক্রা 
তাদ্দের মর্যাদার লাঘব হুইবে এই ভয়ে হাপির গান 
করেন না এবং কবি মহোদঘ়গণঞও সেই জন্ক এ 
বিষয়ে আত্রকাল সম্পূর্ণ উদ্ানীন। গাই হাদির* গান 
বলিয়। কোনও নূহন গানও আর শুনিতে পাওয়া যায় না। 
স্বগীর অমর কবি দ্বিজেন্্র লাল রায় মহাশয়ের নুযোগা 
পুত্র ও আঘার প্রক্নতম ছাত্র লঙগীতানুএগী ইমান 
জীপিপ কুমার রায় উচ্চশ্রেণীর সঙ্গীতের সন্ধানের অন্ত 
অঙ্গ বঙ্গ কলিঙ্গ চধিগ্না ফেলিয়া তাহার লঙ্গীতের তাগারে 
নিতা নুতন বত আনিয়। রাথিতেছেন ও দেশে যাহাতে 
উচ্চ শ্রেণীর সঙ্গীতের বল £চার হয় তাহার জন্য 
প্রাণপত করিতেছেন। 
হাহার মায়া মমতা কিছু কম দেখিতে পাওয়া বায় ও 
কোনও অ.সরে তিনি কিম্বা তাহার শিষ্যমণ্ুলী যে 
হাধির গান করিয়াছেন বলিয়। তো মনে হয় না। তবে 
কিছু দিন হইল গিনি তাহার পিতার হাসির গানের 
স্বরলিপি বাহুর করিয়। হাপির গানের শিক্ষার্থী ও 
শ্রোতাদের নিকট কৃতজ্ঞতাভাঞ্জন হইয়াছেন এ;ং 'এক্ষণে 
যহাতে হা'সর গানের নুতন নুতন রচনা ও তাার 
পিতার হাদির গানগুলির বহুল গ্রচার হন এবিষয়ে 
একটু বিশেষ মনোষোগী হইলে বিশেষ স্বখী হইব ও 
তাহাতে তাহার গৌরব না কমিয়া বরং বাড়িবে 
সনোহ নাই। বিবিধ রসের মধ্যে হালারসও একটি 
প্রধান রদ তবে উচ্চশ্রণীর গানগুপি মিছরির রস ও 


হাদির গান 


কিন্ত হামির গাস্রে প্রত 


২৯ 


হাসির গানগুলি আনারস) কে।নটাই নিরস বলিয়া 
ফেলা যায় না) ছুইটিই সরপ উপাদেয়। এখানে একটি 
ক্ষপ্র ঘটনা না, বলিয়। থাকিতে পারিলাম না। কোনও 
এক মহারাজ! বাহাছুরকে গান শুনাইবার জন্য নিমগ্ত্রিত 
হই ২ লেখানে উপস্থৃত হইয়া দেখিপাম যে সঙ্গীত 
নায়ক স্বর ঝাধিক প্রসাদ গোস্বামী মহাশয় €পই 
লতা উপস্থিত আছেন তাহাকে দোঁখয়া মনে বড়ই 
ছর্বলতা আপিল, তাহার সম্থুখে আমি ক্ষুদ্রাদপি ক্ষুদ্র 
কি করিয়া গান করিব। যাহ! হটক তাহার নিকট 
ভরমা পাইন্। গন তে করিলাম এবং যে ভাল ভাগ 
গানগু(ল আমার শিক্ষ। করা ছিপ ত্াহারই কণেকখানি .» 
শুনাইপাম এবং মনে হঞ্ধ নে আঁপরে সঙ্গীত প্রিয় 
শ্রেতাদের মনোব্গুন করিতেও পারিমাছিলাম। মহারাজ 
বাহাদুর এঃটি তাকিমার উপর ভর দিয়! অর্দ শয়ান 
অবস্থা গান শুনিতে ছলেন। কিছুক্ষণ গান হওয়ার 
পর দেই আসরে উপস্থিত এক ভদ্রলোক, মহারাজের 
বন্ধু, আমায় বলিগেন যে“মশাই আপনি ধে গ্রামোফোন 
বেকর্ডে অমুক হাপিৰ গানটি দিয়াছেন সেই গানটি 
গান্‌” । মেই আজ্ঞা পাইয়া আমি তংক্ষপাৎ খেয়াল টপ্প। 
ছাড়িয়া ন্বগীয়্ দ্বিজেন্ত্র ল'ল ম€পিয়ের সেই বিখাত 
"উহু সন্দেশ গজ বুদে মতিচুর রদকরা সরপুরিয়।” 
হাপির গানটি গাহিলাম। মহার!জা বাহাছর ইতিপূর্বে 
অর্ধশয়ান অবস্থার গান শুনিতে ছিলেন, এই হাসির 
গানখনি শুনিতে শুনিতে উন *হাপদিতে* হাসিতে 
উঠিয়। বসিপেন এবং পার্থে উপবিষ্ট কোন ভুদ্রলোককে 
মহারাঞ্জ কুমার ও মহারাঙ্জ জামাতাকে ডাকিয়! 
আনিতে বলিলেন। (ক্রমশ: 


০০০১ 


২৯৮ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা! [২য় বধ, কাত্তিক, ১৩ ৩২ 


শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় কর্তৃক স্বর, ও বাণী রচিত। 
ভৈরবী- একতা ল|। 
বিশাল নয়নি রবী অত হ্ন্দর বর নারী 
টৈরব-পগ কখল-ফুল লেকে পূজে ভারী । 
সরোবর মধ ফটিক ঘরমে গাও :এ গান তার সথর-ম, 
স্বর শুনত দেবগণ দেত বলিহারী | 


অস্থায়ী 


নি ধস নং দা ণং জা না সা ণ) সা ঝা স। খাজা জ্রখ| 4 জা 
বিশাল নয় নি 15 ০ রবী অ ৩ ম্ব০ ন্দ রব লা 4 
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থম সংখ) ) মুসলমান যুগে ভারতীয় সঙ্গীত ২৯৯ 
টব ূ 
১ম যানি সধা জম! দা মজ্ঞা খদা ণজা ।. 
আ০. ০০. 0০ 0০০ ০০ ০০ । 
4৭ ৩ | 4৭ 
২য় তান দদা মপা দদ] | পমা জ্খ। মদ! : 
0: 0:00: 1-7-0-90 09 | 
| ৮৫ ৩ 
৩য় তান-- সা! জ্ঞম। পদ [সম। জ্ঞধা সা! ণণা দণ! ণদ। | পম! জ্ঞধা1 সঙ. 
জ০ ০০ ০০ 7০০ ০০ ০1! ০০০০ ০০|।০০ ০০ ০০ 
৬ 
রঃ মুসলমান যুগে ভারতীয় সঙ্গীত ৪ 
যে [ শ্বনওয়ারীলাল বন্থু এম, এ] ৮ 
রঃ _. (পুর্বাপ্রকাশিতের পর) ্ 
০০১০১১১১৬ 
ধাহার কঠকাঁকলী একদিন সমগ হিন্ৃস্থানকে বিমোহিত নিকট তিনি দীক্ষ! গ্রহণ করিয়াছিলেন। পরে রাজ। মান- 


ও চমতকৃত করিয়াছিল, ধাহার রচিত ফ্ুপদ-সঙ্গীত আজও 
ভারতীয় সঙ্গীতব্দ্গণের প্রধান অবশস্বন, বল! বাহুল্য, সেই 
সঙ্গীতগুরু তানসেনই সম্রাট-দরবারে সর্বশ্রেষ্ঠ গায়ক ছিলেন। 


মালবের সিংহাসনচ্যুত সুলতান বজ্জ বাহ'ছুর তাহার একজন. 


ঘোগ্য প্রতিদবন্ী ছিলেন। এই বঞ্চ বাহাদুরই সাজর্খাই আও- 
য়াজের প্রচলন করেন। কথিত আছে, তানগেন এবং বজ. 
বাহাদুর উভয়েই নুরবংশের শেষ সম্রাট মহম্মদ শ। আদদিলের 
নিকট »লীত শিক্ষা করিয়াছিলেন । তানসেন সখদ্ধে এই 
প্রবাদ সত্য বলিয়া বিশ্বাম হয় নাই। তানসেন ব্রন্ষণপত্তান 
ছিলেন। তাহার হিন্দুলাম রামতন্ এবং তীহার পিতার 
মাম মকরন্দ প]ড়ে। বৃন্দাবনে ২ষবশ্রেষ্ঠ হরিদাস স্বামীর 


মিংহ টোমার কর্তৃক প্রতিষঠিত গোর়ালিয়রের সঙ্গীত বিভ্ভালয়ে 
মহম্মদ গউসেবের অধীনে তিনি সঙ্গীত শিক্ষা করেন। 
কঠসঙ্গীতে তিনি এতট। উৎকর্ষ লাভ করেন যেঁ তাহার যশ 
হিনদুস্থানের সর্বত্র ব্যাপ্ত হইয়! গড়ে। ম্ুয়সস্্রাট ইাহিম 
অনেক প্রলোভন দেখাইক্জাও তাহাকে আগ্রায় আনিতে 
পারেন নাই । গোদাপিয়র পরিত্যাগ করিয়া তন রেওয়ার 
বাজ! রাম5ক্ত্রের সভ'-গারক পদ নিযুক্ত হইলেন। মুসল- 
মানসআাট ইব্রাহিমের নিমন্ত্রণ প্রত্যাখান এবং হিন্দুরাঙ্গ। 
রামচঞ্জ্রের আশ্রন গ্রহণ--এই ছুই ব্যপার হইতে প্পই 
ধারণ! জন্মে যে তখনও তানসেন মুসলমান ধর্দে দীক্ষিত হুন 
নাই। রাজ! রামচন্ের গুপকীর্ন করিয়। ভিনি অনেক 


৩৫৩ 


ধপদ- মগগীত রচন! করিয়াছিলেন । 

১৫৬২ খুষ্টাব্ে আকবরের নিতান্ত আগ্রহে এবং আহু- 
রোধে রাঞ্গ। ব্ানচন্ত্র তানসেনকে সম্রাটপরবারে €প্ররণ 
কদেন। কথিত আছে, তান!সন তাহার গ্রতিপাপক রাম- 
চন্দ্রের সঙ্গ পরিত্যাগ করিতে নিতান্ত অনিচ্ছ। প্রকাশ 
করিয়াছিংলন। এমন কি, আগ্রা গিরাও তিনি দুখ ও 
ক্ষেভে কিছুকাল সম্রাটের সহিত সাক্ষাৎ পধ্যস্ত করেন 
নাই। পরিশেষে, 
করিয়া! তিনি আগ্রার বিলাল স্রোতে তৃণের মত তাপি4| 
গেলেন। এক মুপলমান-রমণীর পাণগ্রহণ করিয়া, মুলল- 
মান ধর্ণে দক্ষ হইয়। [মর্জজ। উপাধি ধারণ করিলেন | 
আকবরের রাজত্বকালে তানসেন হিন্দুস্থানের শুধু সর্ব- 
_ শ্রেষ্ঠ গায়ক ব্লিয়াই পরিচিত ছিলেন না, এক্টজন ম্বুকবি 
এবং সঙ্গী তরচয্ষিতা বলিস খ্যাত ছিলেন। অধুন। প্রর্থলত 
যত ঞ্ুপদ উহার অধিকাংশই তান:লন-বিরচিত। ভাঁনদেন 
ধ্ুপদ-মঙ্গীতকে এক নূতন রূপ প্রদান কঝগির|ছেন। শব্দ" 
সম্ভারে এবং স্থর-সৌন্দ ধা তাঁনসেনের প্রুপদ অপুর্ব এহং 
অভুঙনীক্প। এতদ্বাহীত তিনি “আশাবরী', “যে গিয়া? 
'দরবারী-কানাড়া”) 'বেহাগড়া প্রভৃতি অনেক নূতন রাগিণীঃ 
স্ট্টি এবং প্রচলন করিয়াছিলেন। লঙ্গীতে মৌলিক 
প্রকাশের জন্ত তানসেন রক্ষণণীল গায় $গশের নিন্দাভাঙ্জন 
হইয়াছিলেন। সম্ভবত: তিনি সমন্ত পুরাতন হিন্দুরাগ- 
রাঁগিনীফে নূতন অলঙ্কার দান করিয়! উহাদিগতক মুদপমান- 
দিগের রুচির উপযোগী করিয়া! তুলিয়াছিলেন। * 

১৫৮৯ খুষ্টানে গোঁদালিয়রে তানসে'নর মৃত্যু হয়। 
এখনও তথায় তাহার সমাধি আছে। সমাধির পাশে একটি 
তি্তিড়ী বৃক্ষ বা তেতুল গাছ দেখিতে পাওচা ধায়। এ 
গীছের পাতা খাইলে কণ্ঠস্বর মধুর হয় এই ভ্রান্ত ধারণার 
বশবর্থী হইরা অনেক গায়ক গায়িক1 উবার পাঁতা চিবাইয়। 
থাকেন। প্রবাদ আছে যে, বর্তঘান বৃষ্ষটির অনতিদু'রে পূর্বে 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


পারিপার্থিক. অবস্থার দাসত্ব স্বীকার 


( ২য় বর কাত্তিক, ১৩৩২ 


আর একটি বৃক্ষ ছিল, কিন্ধু গাক গায়িক (গণের জত্যাচায়ে 
উহ! পত্রগীন লইয়া অকালে বিনষ্ট হইয়াছে । 7 

তানসেনের পুত্র বিঙ্গাস থ। সআাট ডাহাঙ্গীরের রাজস্ব 
কালে কঠদঙ্গীতে প্রসিদ্ধি লাভ করিয়াছিলেন। খারসেন 
নামক তানগেনের এক বংশধর 'কাত্যায়নী-বীণা' ব1 “কানুন 
যন্ত্রের আবিষ্বর্তী। | 

তীনলেন এবং বঞ্জ বাঃাছুধ ব্যতীত রাম নামক এক্ক- 
জন বিধ্যা/ত গায়কও মমতা আকণ্র দর'ার অলঙ্কৃত 
করিয়াছিলেন। রাম্দাসের পুত্র সুরদালের স্তি তান- 
সে:নর সৌহাঈর্য ছল ঝঁপ?1 প্রবাদ অছে। স্ুুরদাঁসরটিত 
গান এখনও খুব £€চলিত। 

আবুল ফঞ্গলের বিবরণ পাঠে জ্ঞাত হও যায় যে, সম্রাট 
আকবর স্বয্ং সগীীতবিদা য় এতদুব পারদশী হিগেন থে, 
অনেক পেশাদারী শিক্ষিত '9স্তাদও তাঠার ক'ছে হার 
মনিত। প্নাকড়।” যন্ত্র "াদনে তাহার কৃতিত্ব অছুত ছিল। 

সঅট গুরংঞ্জেবের রাগত্থফালে ভারতীয় সঙ্গীতের সাম- 
য়িক অধঃপতন হুম। ওরংজেব সঙ্গীতবিদ্বেধী ছিলেন। 
আইন-কানুনের সাহাযো তিনি যেমন মুসলমানদিগের মদ]- 
পান এবং ইস্পামধ (বিরুদ্ধ অন্য ন্য দুঙ্রিয়। বন্ধ কথিয়া- 
ছিলেন, তদ্জপ ন্জীতের গ্রচলনও বন্ধ করিয়া'ছলেন। কথত 
আছে যে, তিনি তীছার ধরধার হইতে সঙ্গীত-'যবসামী 
শিল্পী দগকে বিতাড়িত করিদা দেন। 

খুষ্টায় অষ্টাদপ শতাব'র প্রথম ভাগে মোগল সাঅ।জ্োর 
পতনের সৃচনাকালে সঙ্গীত আবার নবজীধন লাভ করে। 
মন্দ শা'র বাজস্বকালে (১৭১৯--১৭৪৮) ৭খেয়ালের” 
প্রকৃত প্রচলন আরস্ভ হয়। এ সময়ে বিখ্যাত সঙ্গীত-রচ- 


(ক্রি সদারঙ্গ আবিভূ'ত হন। সদারজই 'খেয়ালের দ্বিতীয় 


জন্মদাত৭ এবং তাহার রচি 5, গানই অধুন| 'খেয়াল গায়ক- 
দিগের সর্বপ্রধান অবহন্থন। “খেয়াজে। অধিকার লী 
সাধন] সাপেক্ষ । উহাতে ধপদের নায় ভাষ। কিন্ব! কথার 








* ব্রীতিহাপিক ৬/111001) 91710 প্রণী 5 ৭410020 6 01056 11901” -৬২ পৃঃ । 
1 জীযুত ধরনীকান্ত লািড়ী চৌধুদী প্রণীত “ভারত- ভ্রঘণ”--২৫২ পৃঃ | 
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৩০২. 


ছড়াছড়ি নাই।. স্বপ্ন কথায় শুধু সুরের সাহাযো রস-্থি 
কিন্ব। ভাব প্রকাশ খেয়ালের উদ্দেশ । মীড়, গমক, আশ, 
গিটঞারা প্রভৃতি কঞ্ঠদগীতের সর্ববিধ অলঙ্কার খেয়ালে 
বাদহৃত হয়। স্বতরাৎ বঠ বিশ্যেরূপে মাঞ্জিত ন। হইলে, 
ইচ্ছানুনণ কণ্ঠকে চালন! করিতে না পরিলে এং গগ- 
কাগিণীর উপব সবিশেষ দখল না থাকিলে নহি গ'ন 
সম্তন হয়না । আগ !ল খেয়াল? নামে ঘচর'চবু থে সমস্ত 
সঙ্গীত শুনিতে পাই তাহার অধিকাংশই টপ-খেয়াল বা 
খেয়ালের অপন্রাশ 1 ভাবভীম় সঙ্গীতে “খেয়াল” মুন*মান- 
দেগের সর্বশ্রেষ্ঠ দান। 

“খেল হইতে টপ” এবং টিলা? হইতে 'ঠংশী” গিজলা? 
প্রভৃতি নানাপ্র চার সঙ্গীতের স্ষ্টি হয়। টগ্পার গ্রচলনও 
অষ্টাদশ শতান্মীর মধ্যভাগে আরম্ত হছ্। টগ্পার জন্মস্থান 
পঞ্জাব । টণ্পার জন্মদ[ত| নে কে) ভাতা বলা শক্ত, তবে 
স্বকবি এবং প্রথিতযণ| গাুক গেলাম নবীই উহার প্রবর্তক 
বলি প্রপিদ্ধ । তিনি তাহ।র ম্্রী শোবীর নামে গান রচন। 
করিতেন এবং তাহার গানগ্চলি খোবী মিগশর টগ্প। বলিয়া 
প্রচলিত। টগ্প। মকলের কষ্ঠোপযোগী নহে । বাহার ক 
বর মধুর নয়, চড়া পদ্দ।য় যশি গাইতে পারেন না এবং দ্রুত 
এবং দীখকালস্থায়ী ঘিট কাগী দিতে যিনি অক্ষম টগপ। গাওয়। 
গাহার উচি5 নয়। টগ্প। করুণরসের সঙ্গীত খ্পদ কিনব 
খেয়ালের গ্স্তার্ধ ইহ।তে নাই কিন্তু মাধুর্য ইহা অদ্বিণীয়। 
ইহার গণ্ডী অতি নি এ দ্ধ, কাফী, খাহ্াজ, 
নিঝোটি বেহাগ, গিগ । ঝি ঝট-থান্ব।জ, বেহাগ- 
থাশাজ, 'ঠদু-কাঝা প্রড়তি রে করুণরসাঞ্ক রাগিণী 
ব্যতীত অগ্ভত কোন ব্রাগিণা টগ্নায় গাত হয় না। টগ্প। 
গঞ্জাবী এব উর্দ, ভাষায় রচিত। 


বাংলাভাধায়ও £টুর 


মুসলনানযুখে ভারতী সঙ্গীত 


[ ২য় বর্ধ, কার্তিক, ১৩৩৯ 


টগ্প। আছে। নিধুবাবু+ টগ্ল। বাংসা গীতি-ক্কাঁত্যে একটি 
অমুল্য জম্পদ। 

টগ্র। হইতে ঠুংরী উদ্ভৃত। উহাতে দত গিট.কারী এবং 
ক্ষুদ্র ভান ব্যবহৃত হয়। যুক্তপ্রদেশে ঠ'গীর প্রচ্ন খুন 
বেথা এবং মস্তবতঃ জঙ্ষৌ ইহার জন্মস্থান । টগ্স। অন্ক্ষে। 
ঠ্ী গাওয়। মভজ্ বলিগা এখন উহ! সর্ব চণ্লত এ ং 
আদূত হইতেছে, এবং ঠুংরীর 'পরুচলন বৃদ্ধির »ঙ্গে গে টগ্পার 
চর্চ। হাল পাইভে।ছ | »চরাচর টগ্লার রাঁগিণীগুলিই ঃ ্ীতে 
গীত হয়। ঠূরী-সঙ্গীতে গায়কের কথক্চিৎ স্বাধীনতা আছে 
এবং মৌলিক প্রকাশের অবকাশও আছে। উর ঠা 
গীও হইলে উহ| অতান্ত সুআাবা এবং উপন্োগা হমু। 

গজলের চচ্টাও এখন ষগেষ্ট দেখা যাইতেছে। পাশী 
িফেটারের গ।নগুলল £ চলত ভইয়া ধর্তণানে গঞ্ককে খুব 
»হজ এবং সর্বকোপযোণী করিয়া দিয়াছে । পঞ্জাবীভাযায় 
রচিত পুরাতন গজল তত সহজ নয়। উতা.ত টঞ্পার দ্রুত 
গিট কাঁগী ওুচুর ব্যবহৃত হয়। 

ধাঁংলাব গীতিকাব্য আজ বিশ্বের সর্কন্ধ আদূত হইতেছে 

ইভ। আমাদের খুবই গীঃবের হ্ষিছ, কিন্তু বাংলাদেশে খাটি 
»জীতের যে (তিমন চর্চ। হয় নাই ইহ! অস্বীকার কর চলে 

ন। | বা-জার নিজস্ব জিনিষ বাটল এব” কার্তন। বাল 
এবং কাীতনের যথেষ্ট মানাহাহিণী শক্ত থাকলেও উহা 
»ম্পূর্রপে দেশীয় এবং স্বতন্ব; ভারতীয় সঙ্গীতে উহাদের 
স্থনদাই। বাংলাদেশ বগসমীত বলিয়। আমরা আ।ঙজকাঁপ 
সচরাচর যে সঙ্গীত শু তত গিলে 
অতুক্তি হয় ন1। বাঁংঞা গাতি-কাবো হিন্দুস্কানী সগীতের 
সুমধুর তবু যোজনা কর] সম্ভব কি না, আশ] করি, বাংলার 
সঙ্গীত-শিগীগণ ভাবিয়া দেখিবেন। 


গ 


শুনিতে পাই উহাকে দা বৃত্তি 


৭ নংধ্য। ) 
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জু শ্রশরচন্্র ঘোাল্‌ এম্‌ এ, বি-এল, সরশ্বতী বিদাভমণ ভারতী; ও 


26565 

যে সকল প্রতিভাখালী সঙ্গীতজ্ঞগণের অক টা 

ও অসীম আগ্রহে হিন্দু সঙ্গীত সর্বসাধারণের বোধগস। 

ও চচ্চার উপযোগা হইয়াছে, কৃুন্ান বশাাপধ্যয় 
তাহাদের মঅধো প্রপান । 

১৮০৬ খুনে মাচ্চঘানে কলিকাতার 
বড়পা বেহালায় কুপন জন্ম গ্রহণ 
পিশার মাম গোবনচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায়, 
উমাগ্ুশ্বনী দেবী । সুঁড়িখ। বেহালা 


নকটবন্তী 
করেন ইহার 
মাতার নাম, 


রয় ।টাঁখুবী। তাহার! কুলীন ব্রঙ্গণগনকে কন্তাদান 
করিয়। এ গ্রামে বসবাপ করাহতেন। কৃঙ্জধনের পূর্বপুরুষ 
কুলীন (রুদ্ররম ঠাকুরের সন্ত(ন) ছিলেন। ঠিনিও এ 
জমী1ার বংশের জামাতান্পে এ গ্রামে বাম করিতে 
রবৃন্ত হইয়াছিলেন । 

কষ্ণণনের পিঠার অবস্থা স্বচ্ছল ছিল না। হিন্দু 
কণেগে কষ্তধানগ প্রথম বিপযাশিক্ষ। হয়। পরে হিন্দু 
কলেজ ছাঁড়িয়। কৃষ্ণপন হেয়ারক্কুলে ভটভটি হন। ১৮৬২ 


খুনে কৃষ্ধন এণ্টান্স পরীক্ষায় উত্তীর্ হইয়। বৃত্তি লাভ 
বরেন। 

কষ্চপনের পাঠ্যাবন্থায় তাহার পিতা কলিকাত৷ 
তেগল বুঁড়িগায় (ভীম ঘোষের লেন, দর্জিপাঁচ) বাল 
কগিতেন। এ পল্লীতে সুবিখ্যাত গুহ বাবুর কুত্তীর 
আখড়া ছিল। কৃঞ্চধন এ আখড়ায় নিয়মিত ব্যায়াম 
করিঠেন। এ সময় ৬তা রাচরণ গুছ এ আখড়ায় প্রা 
সর্বদা থাকিতেন। অআরাওরণ বাবু কেবল ব্যাম্জাম 
অনুণীলনে নহে, অভিনন্ কাঁধ্যেও বিশেষ পারদশী ছিলেন। 
এই সময় বেলগাছিয়।য় নাট্যশালা স্থাপিত হয় । ৬ক্ষেল্র- 
ঘোঁছন গোস্বামী, প্রভৃতির যত্বে ইংরাজী ধর্ণে এক/তান 


জনীদারগণ সাবর্ণ 


26566515655 965965699৬8 


কাদন এ নাটাশ।লায় অভিনয়ের সমদ্ধ গবন্টিত ইয়। 
এই ন'ট্যশাপার আভনয় ততৎকালান কনিকাভানগরীতে 
যুগান্তর উপস্থিত করিয়াছিল তার|5বণ গুগ কৃত্তীর 
আখড়ায় অনেক সনয় 'অভিংয়ের আলাপ কুতেন। 
বেলগাছিয়া নাট্যশালার সহিত তাগার সৃতি ঘনিঠ মশ্বন্ধ 
ছিল এবং নাট্যশ(লার আঁভশীত নাটকে 
[বহিনন হইচহন। তারাচরণের 

আভনয় 


বাদশা অঠিশয় প্রবল হয়। কিন্ত বহ চে্। করিও 
তিনি উক্ত নাহ্যশালার অভিনয় দেখিবার গুবেখপত্র 
সংগ্রহ করতে পারেন নাই । অবশেনে কৃপধন। লিন 
বামনা পৃর.ণর জগ্ত এ নাট্যম্প্রধানে যোগদান ধরতে 
কৃঙসংকল হন, ও শাগতবশে সেই চেষ্টায় সদনহাম 
হন। এই নাট,শাপায় প্রবেশ হইচ্ছেই রুকবনের ভবি9ৎ 
জাবন নির্ধ(পিত হইয়া! গেল; সঙ্গীতের অন্ুপুম, মাধুণঃ 
ভাম্বাদ করিয়ু।, তাহার চচ্চায় তিনি জীবনের শেষ মহ 
পর্য্যন্ত অর্থে,প দিন বা অন্য প্রকার সংদাপিক উন্লাতর 
কামনা পরিভ্যাগ করিয়াছিলেন ৯ * 

১৮৫৮ খু্ান্দে মাইকেল মধুস্থরনের “শ। ষ্ঠ, “নাটক 
গ্রন্থাঝারে প্রকাশিত হয়। ১৮৫৯ খু্ট।জের ৩র। সেপ্টধর 
বেলগাছিয়। নাট'শালা্ শন্ষিষ্টর প্রথম অভিনন্জ হয়। 
এই অভিনয়ে রুঝঃধন 'শশ্িষ্ঠাঠর ভূমিকা গ্রহণ...করিযা 
প্রথম রঙ্গমূ্ অবতার হন। রাজা ঈদ [ংহ 
গৌরদস বনাককে ১৮৫৯ গুষ্টান্ধের ১৪ই মাচ্চ ছতাপিথে 
একখানি পত্র লিখেন। এই পদ্ধে 'শক্ষিষ্ঠা'র অভিনয়ের 
কিন্প আয়োজন হইতে ছিল, তাহার উল্লেখ আছে। 
তন্মধ্যে কৃষ্চধনেবু নাম ন্ট শালিকায় (শথিত আছে ২-- 


তিনি এ 
অংশে অবঠীণ্‌ 
অভিনয়ের আলাপ শুন্য়।! কষ্ণধনের 


মুখে 
দেখিবার 


ষ 


৬০৪ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক। ( ২য় বর্ষ, কা্তিক, ১৩৩২ 
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ঙ্টীতাচাশ্য ৮কুম্রর্খন জন্দ্যোপাজ্াস্ত 
জন্ম ফান ২২৫২ সত্য -ফান্বন ২ 


৭ম গংখ্য। ) 


সঙ্গীতাচারধ্য ৬কৃষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায় 


৩০৫ 


987)150117--107817201)817 1371710510৩ (8:06 এখনই সব আদায় করে নেবে।” গুরুর মুখ হইতে 
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নৃতন প্রনেশাথীর পক্ষে এ প্রশংসা কম গৌরবের 
কথ নহে। 

বেদগ।ছিয়া নাট/শালায় তন বহু ধন|ঢা 'ও সন্ত্রান্ত 
ব্যক্ত অঙিনয় করিতেন । কাঁজেই এই নাট্যশালার 
সংশ্রবে আপিয়। কৃষ্ণবন বহু ধনী ও পদস্থ বাক্তির সাহত 
পরিচিত হন। পূর্বেই উল্লথিত হইয়'ছে যে অক্ষেতরমোহন 
গোন্বামী এই নাট/শলায় এফ্যতান বাদন সম্প্রদায় 
গঠনে ও সঙগীত শিক্ষার্থ নিরত ছিপেন। ক্ষেত্রমোহনের 
নিকট কৃষ্চধন সঙ্গীত শিক্ষা করেন। তাহার অসাধারণ 
প্রতিভাবলে অতি অল্প সময়ের মধ্যেই সঙ্গীতের সকল 
বিভাগে লন্ধগ্রতিষ্ট হন ও বিশেষ উৎকর্ষ লা করেন। 
দারিদ্র্য নিবন্ধন পিয়ানো স্প্র ক্রু করিবার সাম্য ছিল 
না, কিন্তু কঞ্ণধন কাগজের উপর পিফ়ানোর চাবি 
আকিয়! তাঁহার উপর অঙ্গণি সঘলন অভ্যাস করিয়। 
পরে যুগ বাজাইয়াছিলেন। একদিন পাথুরিয়াঘ।টায় 
৬রাঙ্জা সৌরীন্্রমৌহন ঠাকুরের গৃহে ক্ষেহমোহন সঙ্গীত 
চষ্ট। ফরিতেছিলেন| স্কঞ্ধন এমন সময় তথা॥ উপাস্থ্ড 
হইতেই ক্ষেঅমোহন্‌ ধলেন প্লৰ বন্ধ কর। বদ্ধ কর? 


সঙ্গীত 
প্রচার কারবেন এব! 


শিয্যর প্রতি এ বাণী অতিউচ্চ প্রশংসা । , 

১৮৬৫ থুষ্টাঝে কৃষ্ধধন গোর়ালিয়র রাজ স্কুলের শিক্ষক, 
নিযুক্ত হইয়া তথাম় গমন করেন। শিক্ষকতাকালে 
১৮৬৬ খুষ্টান্দে ইনি *্চীনের ইতিহাস” নামক গ্রন্থ 
রচনা! ও প্রকাশ করেন। কর্ণেল হটনের সহিত কৃষ্ণধন 
ঝবুর বিশেষ পরিচদ্ন হইয়।ছিল। ১৮৬৮ খুষ্টান্ে কর্ণেল 
হটন ঝুচবিহারের মহারাজার টে কৃক্ধনকে ষ্রযাম্প 
অফিসার পদে নিযুক্ত করেন। ১৮৭২।৭৪ খুষ্টান্বে কৃষ্ণধন 
দার্জিলিং তেরাইয়ে চডপুটি মাজাষ্টট নিযুক্ত হন। 

চাকুরী কঠিতে কগ্তে কষ্ণণন সঙ্গীত চর্চার বিশেষ 
বাধাত অনুভব করিয়াছিলেন। তাহার বিশেষ আগ্রহ 


ছিল একটি সঙ্গীত দিদ্যালয় স্থাপন করিয়া লুপ্ত প্রায় 
সঙ্গীতশান্তের বুল প্রচারে সহামত। করিবেন। বিলাতী 


বন্থ সঙ্গীত বিষয়ক গ্রন্থ অধ্যয়ন করিয়া ও বাদাযন্ত্রাদিতে 


চচ্চ| করিয়। তিনি সঙগীতের 10115015 এহং 000০069 
উভয় বিষয়েই যথ্ষ্টে বুৎপন্তি লাভ করিয়াছিলেন, আজ 
পর্য'জ ডভারতীর কোনও কলাব্দিকে সেরূপ করিতে 
দেখ যায় নাই। তাহার অতিপ্রা্ণ ছিল যেযদ্ব ও ক 
শিক্ষ। দিবার সহজ উপায় সর্বানধারণের মরে] 
বিলাতের শ্ায় এনেশেও ঘরে 
ঘরে অল্পমারাসে শিক্ষিত জনগণ কেবল গ্রন্থ সাহাযো 
সঙ্গীত চর্চ। করিতে নমর্থ হইবে। ওঞ্পগণের নিকট 
বহুব্ষবাপী হ'টাহা।টির পর দুই, শিক্ষা কা যায় 
না, নিঞ্ে তুক্ত.ভাগী হই! ক্ঞ্ধন এ অভিজ্ঞতা অর্জন 
করেন ও তাহার সক্কপ্প ছিল যে তিনি এমন সর্প ও 
ধৈজ্ঞানিক প্রণালীতে মঙগীত গ্রন্থ রচন। করিবেন থে 
ওস্তাঁদের সাহায্য বিন] সকলে সঙ্গীত শিক্ষা 'কছিতে 
পারিবে । এইভাবে অনুপ্রাণিত হইয়া তিশি চাকুরী 
তাগ করিতে ক্ৃহসঙ্কর হন। সেকালের ভেপুটি 
ম্যাজট্রেটের পদ পরিত্যাগ কার! সঙ্গীত চর্চয় প্রবৃত্ত 
হও৮ সাংলারিক মুখ ব! উন্নত খাহাদের লক্ষ্য তাহ” 
দের পক্ষে সম্ভব নহে। এই ঘটনা হইতেই কৃষ্ধুনর 
কলা বিদ্যার গ্রৃতি অত্যধিক অগ্থস্তি স্্ীততিপঞ্ন হইবে? 


৩০৬ 


কল্পনায় নানাপ্রকার স্বপ্ন দেখিয়া কৃষ্ণণন ডেপুটি 
মা।জি্রাটের চাকুরী ছাছ়িয়া কলিকাতায় আদেন ও এক 
সঙ্গীত ব্দালয় স্থাপন করেন। কিন্ত 
যেন্ূপ হইয়। থাকে, রুষ্ধনের আসীম উদ্াম, স্বার্মহ্যাগের 
ফল স্ইেরিপই হইয়াছিল। অন্বিনের মপোই তিনি 
বুঝিতে পারেন যে সঙ্গীত চমু সাধারণের বিনুমাত্রও 
আগ্রহ নাই। সঙ্গীত বিদটাল? পরিগাপন। 
তাহার জাবিক| নির্বাহ হওয়া অনন্তৰ। তিনি ধনী 
ছিলেন ন|। জীবিকা নির্বাহের জন্য বাধা হইয়া 
তাহাকে পুনর্বার চাকুরী গ্রহণ করিতে হইল। তাহার 
বহুদিনের মঞ্চিত অশ। নিক্ষল হইয়া গেল। 

কিন্তু সৌভাগোর বিষ এই যে এবারে তিনি 
যেখানে ও যে চাকুরীতে গ্রবিষ্ট ভইলেন, সেখানে তীহার 
সঙ্গীত চর্চার বি.শষ অবসর ও হ্বিধ| হইল এব সঙ্গীত 
বিষয়ক গ্রন্থ প্রচারে সহায়তা লাভ করিলেন । কুওপিহারের 
মহারজার &:ট ৭1050 0111০0৮৮ কূপে ঠিনি ১৮৭৬ 
্রী্টাব্ধে চাকুরী গ্রহণ করেন। কুচখিহারের ত্দাপীস্তল 
মহার।জ নৃংপন্দ্রনারাদ্ণ ভূপ বাহাদুর সর্ববিধ সাধু 
প্রচেষ্টার সহায়ক ছিলেন। তাহার ব্দাগতায় কৃষ্ধনের 
'গীতহ্তগ্রস!র? নামক ঞ্গঞরঙ্থ কুচ্হার ষ্টেপ্রেসে মুদ্বত 
হইয়। প্রথম প্রকাশিত হঘ। উপরোক্ত মগরাজ বিগাতী 
কফ নোটেশানে'র বন্থমূল] উ।ইপ আনাইরা কুচবিগর 
ষ্টেট সো কুঞ্ধনের গ্রন্থ ছাপিবার সুবিধ। করিয়। 
দেন। ঝুচবিহাবে* তুত্কপীন দেওয়ানী আহ্লকার 
পদাভিযন্ত* ৬রামচন্ত্র বোষ বিশেষ - মক্ষ!তজ্ঞ ছিলেন। 
কুষ্ধনের বছ দেতারের গৎ ইনি বায়।তবপার সঙ্গতে 
বাজাহয়, গত্গুলির তাল নির্ধান্রণে সহায়তা করেন। 
1:০১০৯০6তাএর কাজ বিশেষ পরিশ্রমলাধ্য ছিল না। 
পচুর অবদরে সঙ্গীত টচ্চার বিশেষ লুবিধ। পাইয়া 
কৃষ্ণ আর এপদ পরিত্যাগ করার অঠ্িপ্রান করেন 
নাই। ১৮৯৮ খুষ্টা্ধে কষ্ণধূন কুচবিহারের কষা হইতে 
অবলর গ্রহণ করেন। | 

১৮৯৪ খুব হইতে ১৯০৪ পর্যনন্ত-কৃষ্ণধন গৌরীপুরের 
রাজ! *প্রভাসচগ্্র* বড়ুয়ার সঙ্গীতশিক্ষক ছিলেন। ১৯০৪ 


এদেশে 


সঙ্গীত বিজ্ঞান গ্রবেশিক! 


করিম, 


(২য় বর্ষ, কাক ১৩৩২ 


খৃষ্টানদের ২০ শে ফেব্রুগারী তারিখে গৌবীপুরে কষ্চধন, 
পরলোকগমন করেন। কৃঞ্চঘুনের পরলোক গথনের পর 
তাহার «তার শির্। ন।মক গ্রন্থের নব সং্গরণ প্রকাশের 
সংপূর্ন ব্যর গৌপীপুবরাজ বচন কথিক্স'ছিলেন । 

কষধ:নর সঙ্দীত বিশনক গ্র্থগুলর মধ্যে সব্বগ্রথ 
“বৈ কঠান”। ১৮৬৭ খুঠাবে শ্রকাশিচ হম। ইহাতে 
কেবন কাতান বার্দোর গং প্রকাশিত হইয়াছিল।, 
ভার পর বৎণর তিনি 11101019101010 4৯115 011010060 
“নল তশিক্ষা” 
গ্রন্থন্বর প্রকাশিত করেন। ১৮৭৩ খুষ্টান্দে তাহার “তার 
শিক্ষ। মুদ্রিত হম়। ১৮৮৫ খুইাচ্ধ তিনি গীহস্জরন।র”? 


(0105. 1017001)10700 এ নামক 


প্রকাশিত করেন। আরও বন্ধ গ্রন্থ প্রকাণ করার 
অভিপ্রায় তাহার ছিল কিন্তু অর্থাভাবে ও সাধ!রণের 
উত্সা,হর অভাবে, তিনি এবিসযে আর অগ্রসর হন 


নাই। 'শীতক্ুত্রসারের ভমিকা॥ ঠিন আছক্ষপ করিমা 
লিখিয়াহিলেন “আমাদের দেশে এইপ্রনার সঙগীত গ্গ্থ 
ছাপ ইয়। প্রবাশ করা যগই অব্যয় সাপেক্ষ । আমার 
তাদৃশ ব্যংসঙ্গতি থাকলে এ পর্গান্ত বহু আবশ্ঠকীন 
গ্রন্থ প্রকাশ করতে পারতাম |” 

কৃষঝ্ধন বাধু খুরাপার সাঙ্কেতক লিণি (৮0 
11)111)0) প্র১লিত কববাধ বিখেধ গ্রনান কমা হাংলন। 
তাহার দৃঢ় বিশ্বাস হইন'ছিল এই শিপ সাঠাদো সঙ্গীত 
শিক্ষা অঠি সহজে ও অনদিন মধো হইতে পরিবে। 
সেইজন্য তিনি তাহার প্র-৩)ক গ্রপ্থেই এই সাঙ্কেতিক 
লিপির পরিচগ্প প্রকাশ ও এই গিপিই ব্যপহা। কররয়াছেন। 
'গঙ্গীত শিক্ষার মুখবন্ধ তিশি লিখয়া:ছেন “সঙ্গীত পিখিৰাএ 
ইউরে পে প্রচলিত সাঙ্ষেতক স্বরলিপি প্রণাণী অতি 
মংক্ষিপ্ত দহজ এব' হিদুননীত লিমন সন্বন্ধে সম্পূর্ণ উপযে।গী। 
আজি চারি পাঁচ বসঞ্জের বারদর দু? অন্ুশীপন, পরীক্ষা, 
ও শিক্ষ। প্রদান দ্বরা আর9 দেখ! গিগাছে যে এই 
স্বরলিপি দারা হিন্দু সঙ্গীত সহজে ও শীঘ্ধ শিক্ষা কর! 
যাইতে পারে। ইউরোপায় স্বরলিপি এক যথার্থ এবং 
সম্পুণ যেকোনও শিক্ষিত লোকের নিকট উহার সন্কেত 
সকল বুঝিয়। পইয। কি্পে স্বরলিপি দেখিয়া গদি, 


গম পংখযা) বালিকা -বিদ্য।লয়ের জন্য ব্যায়াম-গীতি ৩০৭ 


যন্ত্রে বাঞগাইতে হয় তাহা একবার জ্ঞাত হইতে পারিলে করা যাইতে পারে! এমন কি সাধারণ ওন্ত|দের নিকট 
যেকোনও প্রকার নুতন গৎ ও গাঁন শিখিবার নিমিত্ত পাঁ বংস:রও যাহ। না! শিক্ষা করা যায়, এইরূপ গ্রন্থ 
আর কাহারও নিকট যাইতে হয় না। ঘুর বপিয়া একখ'নি পাঁহ'দ্যে এক বংসরেই ভাহার অধিক শিক্ষা করা যাইতে 
ওহ লইয়। নিজ্জ চেষ্ট!য় অত্যল্পকালে যত ইচ্ছা অভাস পারে।» 





বালিকা-বিদ্যালধের জন্য ব্যায়াম-গীতি । 
| রচন'_-মৌলবী গুগাম মু্ফ1 সাহেব, বি-এ, বিটি] 


৪ জন বালিকা, অপর কয়েকজন বালিকাকে এক সঙ্গে জল মানিতে যাইবার জন্য, উত্সাহ 
দিবার উদ্দেশ্টো, এক্যতাঁনে গাঁহিতেছে 2 


(.. এ দেখ, বোন্‌ সুযা-মাম। ভুবুড়ুঝু প্রায় 
ৰ কল্পী্ক।কে জল্‌ অ'নিতে কে. কে যাবি আয় 
ধু আয় আয় আয়; 

| তালে হালে পা মিলিয়ে চ*ল্র কাঙ্গনায়। 

| লেফট বাঁটু লেফউ। পেফউ বাইট লেফ ॥ 
রায়ে - রর ? শি রঃ রি 
এ 8 জনার মধ্যে ১ম বাঁলিকী) £- (এ ৪ জনার মধ্যে ৩য় বালিকা) £-- 
ঢেউ এর পরে ঢেউ ছুটছে, নাচছে নদীর জল, পোনার বরণ সাবের আলে! স্থনীল গগন বেয়ে, 
অস্ত রবর রক্ত-রাগে কর্ছ ঝলমল) . ছড়িয়ে যাবে পাতায় পাঠায়, দেখব তাং চেয়ে; 
ফির্ছে পাখী আক!শ-পথে, বইচ্ছে গুগুল খায় _ মেই আলোকের পুলফষ-পরশ লাগবে মোদের' গায়-- 

আয় আয় 'অম়। আয় আন্ন আরু। 

এখানে ৪ জনাকে মিলে ধুর গ[ইতে হইবে। এখানে ৪ জনাকে মিলে 'ধুয়া” গ'ইতে হইবে । 
(এ ৪ জনাঁর মধ্যে ৯য় বালিকা) ৫ (এ ৪ জনার মধ্যে ৪র্থ বালিকা ) 8 
ওপার (দিয়ে পান্সী তরী চল্বে ছুলে দুলে, বাঞ্িয়ে নুপুর ঝুমুর ঝুমুর মুখর করি পথ, 


পুল্কৃ-তর। দৃটি দিয়ে দেখব মোর! তায়_ 
আয় ত্যায় আয়। 


কলমখানি ধরে নিতে ডাকৃব মোদের মা'য়_, 
আস আয় আয়। 


এখানে ৪ জন্দাকে মিলে ধুয়া” গাইতে ইবে। এখানে ৪ জনাঁকে মিলে 'ধুয।” গাইয়া।শেষ করিতে হইবে 


৩০৮ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা (২য় বর্ষ, কাত্তিক, ১৩৩২ 


সর ও পরলিপি'**১ত5৮১*৮১,১*১*০*****ছ্ীমতী মোহিনী সেন গুপ্ত 


লাভা মাত 558৮3, 555551555583748884858 সশল্ভঙ্গ। 


(৪ জন বালিকা সমস্বরে অর্থাৎ *ধুয়া” আরম্ত |) 


স্ানললী | 
রে 0 ০ ১? €) 
০] সা খা খা ্ ঢু গ পা পাপ ব্ধা পা ছু প 7 লা | ধা -দ্ধা| পা | 
ও হঁ দরে | খু রে 09. ফি: মা ০ মা ডু ০ বু)ড় 9. বু 
্ ০ 0 ১7 র্‌ ০ 
প। -ক্ধা গা | গা নমগা প। [ওঃ রা স না] না "পা 7 ঢু নস। খন রি পা গা -মা ]ু 
প্রা 0 ময় ।]ক ০লু সী ক] কে 9 1 9০ লা আ9 নি9 তে০) কে কে 9 


গ। "পা গা পা শা -পগ। 11 
যা ০ পি; আন, ৭? ০ম |. 


ঝা 


১ 0 ্ 0 ১ 

] পা হা "গা! গা মা 91 ] গ খাপ -সাঁ। না -স? 1 না -খ। সা. ন৷ মা নধা ] 
পা -ঙ্ধা ,ধ।। না -স1 -স1 8 না -সঞখা -স7 ূ না -স সাঁ এ না-খা সা না-স] নধা 
আঁ ০ য়*আা 9০ য় আ ০০9 য় ।তা 9০ লে শা ০ লে!পা 9০ মি 

টা 0 ৬ 0 

পা পপা -গ। গা লনা 1] প| "হা গম! গগা খা সা] 

পা] পন্ধমী -গ| গা -ননা বা প। 1! গমা | গা -গখা -সা 





লি য়ে 091 চ ০ল্‌ ব ক ০ জ০ : না ০০ য় 


১ 0 ১- 0 € 
| সখা 1 খা গা গপাশ]ুক্ধা -পপা* ০1 পা 'না রঃ ধা পা 1 | ঘর -গগা ) 
] স ফ. ট ৪1 0ফু, টু।লে ফ. 1? পাও টু) লে ০ফু ট 11 


এখানে “ধু শেষ । 


ধম সংখ)1) . স্বরলিপি ৩০৯ 


(৪ জনার মধ্যে ১ম বালিকা) 


সৃল্পলী 1 
১ () ১ 0 ১. 
নু (গা গা পপা পা ন্া রা 1 খ” সা | না-দা স] [ঢু ঝা 7 রথ খন -1 ] 
7 ডে ড এর |প 9 ঢেউ ছু টে 9০ ছে নি ঢাঁ০ র্‌ 
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“দ্রে দ্র ন্তা নানা তানা দের দের নাদের দের তোম্‌ 
দি ইম তানা দি ইম্‌ দের দের দের দের দিম্‌ 
তারে দানি তান তোম্‌ 
প্রেত! দারে দনি দিম্‌ 
দিম্‌ তান! দেরে নাতা 


তোম্‌ তান। দেরে না 
তান্স। দেরে না দিম্‌ 
তোম্‌ না দের দের 


দনি তানা ত! দারে দানি দেরে না দিম তোম্‌ ত। নাতা 
্‌ দরে দানি। 
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নংসাং কণ্ঠনুগ্ানু জিজ্ব। দন্তান্চ সংস্পশন্‌। 
০552 সন্ঞারতত যাহ তক্সাহ ফযড়জ উত স্মৃতিঃ ॥ 
ন।না, কঠ, বক্ষ, তালু, জিহ্ব। এবং দন্ত হইতে যেস্ববের উৎপান্ত তাহাকে মঢজ (স)কছে। বণ্ডের গায় 

শন্দ বদ্যা! খন কছে। বা হইতে উঠি! কগ এবং শানদেশে অমাহত হয় এবং গন্ধর্বগণের আনন্দোৎপাদন 
করে বলিয়া গান্ধার কচে। নাভ হইতে উত্থিত হইয়। হাদি মধে। সমাহঠ হয় ঝলম্। মধ্যম কহে। শাভি, ক, 
৪ঠ ও শি এবং ভরয় এই পঞ্চগ্থানে সমুদধত হয় বলিছ। পঞ্চন কহে। নাত, ক, তালু শির এব" আণছে রহ হয় 
বলিয়া ধৈবত কহে। শাডি হইতে উতগদ বার ক ১2: পচ শিরে মাবাত করিয়া [সত হয় সে জন্য স্যাদ কছে। 
ঘড়জং রত মধুরবস্ত গাবো নদস্ত চনভ: আ:আারৌ(ঠিতুগান্ধারকৌঞচ; বনি মধামং | কোটিন পঞ্চমং টৌঠিহয়ে- 
হেনতি ধৈবতং, শিষাপং কুঞ্জীরে। বৌতি স্বর।না মেন নির্ণয় | 


0 . সগ্তনুক্পেল ল শ্নাক্ন, াস, জপ, জাতি ৩ যদি ন্নিশ তো . 
সুর _ সস গম. পি - শু লি 
আহত আসান গাজার, অন্য, পপ, শৈলহগু,ত লিকাদ 
প্রা হর। মুর বৃষ ছাপ ফোক কোকিল অথ “হস 
আক্কতি। বঙ্গ নারদ আর বি হজ্জ নিব) গণপতি 
7 ্্প।. রজ্বর্ণ: পাটণবর্ণ পিঙগলবণ নথ]. ক্্চাণ ভব. বর্ণ 
সন্তান। ভৈরব. মালকোয হিনোল দীপক শ | মেঘ | নিস্মান.. 
অর্থকার। জ্বী শাকঘীপগ কুশদ্বীপ ক্রৌঞ্চদীপ গা ্সলীদবীপ  শ্বেত্দীপ ও ছ্ধরদীপ। 
. আঠানী। আখ বকা : মব্গটী শিব বিলঙ্গী পতি হা 
. বীজ। পৃথিবী বণ বহু. বায়ু শুগ্ত আজ) ৮ শা 


৩১৮ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা ( ২য় বর্ধ, কাত্তিক ১৩৩২ 





জাতি ব্রাঙ্গণ ক্ষত্রিয় বৈশ্ৈ ব্রঙ্ধণ ব্রাহ্মণ ক্ষত্রিয় বৈশ্তৈ 
| ধীর | করুণ | 
রস গৌর অঙ্ছুত | করুণ হাম্তা  শৃঙ্গীর  বীভংস মিশ্র করুণ 


অদ্ভুত ৃ মিশ্র 

















নে রা “5 
্ল্পলপ স্প্রা স্পা 
বি ররর পর. 

রাশ পর সা তা 

পা 

ক - আপ শামী নিন? হজ আকিজ জা 
শি স্জ * বর” ” প্র “প্র স্র্ডা” এ স 


মতান্তরে-_ শাওদে ৫ভরবে রাগঃ শিশিরে মালকোষক: 

হিন্দোলরাগে। হেমন্তে বস্তে দীপকম্তথ| 

গ্রীষ্ম কাঁলেচ শ্রুরাগে! বর্ষায়াং মেঘরাগকঃ। 
সঙ্গীত পরমাচায্য ৮উপেন্্রনাথ রায় মহাশয় আমায় সঙ্গীত শিক্ষ। দিয়াছিলেন এবং সঙ্গাহশান্ত্র ব্যতীত অন্যান্ত 
বিষয়েও তিনি অদ্বিতীয় পণ্ডিত ছিলেন এবং তিনিও আমাকে ও তাহার কনিষ্ঠ ভ্রাত। শ্রধুক্ত নেপালচন্ত্র রায় 
মহাশয়কে- এবং কাথা নিবাদী আমার বাল্য বন্ধু শ্রীযুক্ত গোপালসন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায়কে এবং অন্তান্ত অনেক ভদ্র সন্তান 
দিগকে তাহার কাশীধামের গণেশ মহাল্লার বাড়ীতে বসিয়া সঙ্গীত শাস্ত্রধি শিক্ষা দিয়ছিলেন। [তিনি শ্ারামপুর 
নিবাী ৬রামদাদ গোস্বামী মহাশয়ের প্রধান শিষ্য'ছিলেন এবং বারাণলী ধামের অগ্ঠান্ত মাননীক্ধ ভদ্র মহে।দনগণ 
বলেন 'তীাহার তীক্ষ মেধার পরিচয় পাইয়। সঙ্গীভাচাধ/ ৬রস্থলবক্স খ। সাহেব উপেন্দ্র বাবুকে যত্তের সহিত শিক্ষ| 
দিয়াছিলেন। তিনি উচ্চ বংশোদ্ভৰ এবং সর্ধবশাস্ত্রই পণ্ডিত বলিয়া খ্যাতনান। ছিলেন। তীহার কনিষ্ঠের নিকটেই 


উপরোদ্ত চক্র পাইয়াছি। 
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বছাযস্ত্রের মধ্যে পেহালার স্থান যে বহু উঙ্গেএকথ! 
সর্বব,দ'দম্মত। অনেকেই হয়ত বেহাল! বাজাইতে জানেন 
না) কিন্তু বেহাগার বাজনা শুনেন নাই এমন গোক অতি 
বিরল। পাঠক পাঠিকাগণের কৌতুহল নিবারণ জন 
বেহাপার আদি বৃত্তান্ত ও বাঙ্গাইবার প্রণালী খথাসম্তব 
সংক্ষেপে পিশিবদ্ধ করিলাম । 

অপৃর্ধ মোহন স্থরে নরনারী মুগ্ধ করিবাব অভিপ্রায়ে 
কোঁন মহাপুরুষ যে এই বেহীল। স্থষ্টি করিয়াছিলেন তাহ! 
নির্ণ্ন কর! স্ুকঠিণ। প্রায় চারিশত বৎসর পুর্বে 
মুরোপে ণ্ভায়ল” নামক যন্ত্রের গ্রচলন ছিল। পভায়পীন” 
বা ণবেহাল।'? তাহারই অনুকরণে উন্নত প্রণালীতে প্রস্ত ত 
এন্ং সেই কারাণেই বে'ধ হয় ইঞ্াার প্গাঁয়লীন” নান 
করণ হইয়া থাকিবে । খুষ্টায় যোড়শ শতাব্দীতে বেহালা 
যুরোপীয় বাদকগণের মধ্যে প্রচলিত হয়। অতঃপব সপ্তদশ 
শতাব্দী হইতে জনসাধারণ কন্ঠৃক বিশেষ সমাদৃত হইয়া 
আদিতেছে। কতকাংশে "ভায়লের” অনুকরণে প্রস্তত 
হইলেও জর্দ্ণ দেশী টিফেনবৃকার্পই ইহার গ্রবর্তিক 
বলিয়! কথিত আছে। ১৫৬৩ খুষ্টান্দে ভিনিসের অন্তর্গত 
বার্গীমে। গ্রামের পিনারোপি নামক একব)ন্তি “টেন 
ভায়লীন প্রস্তত করেন। উক্ত প্রণালী অন্নরণ করি! 
রেস্কিয়! গ্রামের পগান্পার” ও "ম্যাগিনি”। উভয় ব্যবসায়ী 
বহুল পরিমাণে বেহাল! করিয়। সর্বত্র প্রচার 
করিয়াছিলেন। অতঃপর ক্রিমোনা নগরের এগ্ডিয়। আঘাটি 
তার পুজদ্ধর 'এপ্টনিও ও জিরোনিমো"র সহায়তার এই 
যন্ত্রের পতৃত উন্নতি সাধন করিয়া গিয়াছেন । জিদোনিমোর 
পুত্র নিকোলাস এবং নিকোল!সের ছাত্র শাণ্টনি ট্রাডিভারির 
প্রধত্বে ব্রেক্ষিয়া নগরে গস্তত ভায়পীন রূপান্তরিত ভইয়া 
বর্তমানে প্রচলিত ভায়াশীনের আকার প্রাপ্ু হয়। 


গত ঠ 


হা 


জনহ্িয় সঙ্গীতাগাধ্য শ্রীতুলপীদাস চট্টে পাধ।ায়। রঙ 


র্‌ 
66656665655 56556565655 


অদা'বধ যে সমস্ত উত্তম বেছ!ল। দেখিতে পাওয়া যায় 

ঈ্াডিভাঙির প্রস্তহচ বেহালার অনুকরণ মাঞ। 

বেহাল] বাঁজাইবার সর্বোংকৃই তাত ইটালি দেখেই 

অধিক মাত্রায় প্রত্বুত হয়্। কেনন! মুরোপের উত্তরাংশের 
জকহাওয়! বেহ।লার তাত প্রস্ততোপযে।গী নহে। 

তি একই রিনি 

লীং 

দি 


নং 
চপ 


সী 


উড 33828822333 332 332২৯ & 


ও 83382253393 
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4 
-৯৯ 


৯৯১৯2328322 হইত ইত 2৯38৩ 
বেহাল! । 

প্রথমে সরু লঙ্গ। দ্রিকটিকে বেচালার ঘাড়ি বঙ্গ হয়। 

থাড়ির প্রথমে একটু মোড়া মত গোল কাঠ আছে। 

হাহাতে বেহালার কাল কাল চারিটী কান লাগান 

গাকে কানে দ্বার] বেহালার তাত ইচ্ছ'মত কমাইতে 

৪ বীড়াইতে পারা যাঁর । ভ্বার মাঝখানে, সক ও কালো 


৩২:৩১ 


রঙ্গের একথা ন ছোট কাঠ আছে ভাঁহাকে তুয বা 17) 
2৩ 1907] কহে, আর বেছালাও ধাকর মাঝথানে ছোট 
একটুকরা উচু মত এক: প্রকার কাট আ.ছ তাহার উ-র 
দিয়া তাতগুগি (বভগ করিয়া একেবারে 'বেহালার কানের 
সহিত জড/ন থাকে দে উচু টীকরাক 
ব্রীজ 'লে। 


চ 





প'জ। 
এইঈ ব্রিজব পিছন কাল কিম্বা অন্ত কোন রঙের 
«একখান ছোট কষ্ট৭ও থাক তাহাকে টেলপিন বল! হয়। 





টেঃপিস। 
এ টেলপিসের নম্মুখে চারটা 
এক এ*টী তাত আটকাইয়া একেবারে বরাবর 
| কাণগুল ঘুতাইয়। ইচ্ছামত 
পিলটী বেচাঁগার পিছনের 
বিশ্ব! 


গর্ভ করা থাক । এ গর্ভর 
ভিতর 
কনের গর্ভের ভিন গলাউয়া 
সরে বাধিয়। লইতে হয়। টেল 
বোতাম ক্লুতি একটা শ্দ্র গোজের ₹হিত তার 
তাতের দ্বারা ইই।কে এগড পিন কহে । 


অটকান খে । 





এ৭ পিন। 


ব্হোল। 


আনক পময় বজাইতে বাজাইতে এ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


ষ্টখগ্রকে সোগারা দা 


পরম) |) যধযম ও খাপ। 


[২য় বর্ণ, কাত্তিক, ১৩৩২ 


টেলপিসের তার কি তাতটি ছিড়িয়া যায়) এই প্রকার 
ইইলে এ টেন্পিসটা আবার একটা নুতন তার কিনা 
তাতের সহিত বার্ধিদ| লইলেই পুরমত হইয়! যাঁয়। 
প্রতোক বেহালায় চারগাছি করিয়া তাত লাগান থাকে 
কেনন। বেহাণা তত কিদ্ব। তাঁর বাতীত বাজে না। 
এ ৪ গাছি ত্বাতের একএবটাী করিফ্জা নাম আছে যথা ৫ 
পঞ্চমের তাহটী সর্বাপেক্ষা 
সরু, আর সুরের তাভটী তদপেক্ষা কিছু মোটা, আবার 
মধংমের তাত, সুরের তাতের অপেক্ষা কিছু ধোটা; কিন্তু 
খাদপর ততটা »ক'দেঙ্সা মোটা বা প্র£কার 
থ দের তাঁতের উপর জব্রি ছড়ান থাকে, 
এ তাৎটির সব্বাপেক্। মোট। সুর বাহির হযু। 
বেহাকার তাঙগুলি কি গ্রকার সুরের উপর বীধিতে 
ই তাহাই বলিব। বেহাঁনার খাদের 
গঃটা যে।কান একটা সবের উপর বাধুন, তাহার পর 
মদদামের তাভটা এ খাদের ইত অপেক্ষা পাচগুণ চড়ধ 
বাধুন তাহার পর সর ও পঞ্চম পরস্পরের পাচগণ কবিয়] 
চড়ায় পা'ধলে প্রতেক সুর বীধা ঠিক হইবে। এই 
এ কার কাঁরয়া বেভালার সুর খাদিবার নিফ্ম । বেহালা 
বাগাইতেে ভইলে ছড়ি দিয়া বেহালা বাঙগাইতে হয়। সেই 
₹ন্য প্রথমে বেহালাখ|নি ঠিকমত ধর! ও ছড়িটান1 ভালরূপ 
বেহ|ল1 পরা ও ছডিটন| ভাল- 
হইলে স.গ, গ, মু অভ্ান কটিতে হয়। 
বিন্য এই সপ, গ, ম থম শিক্ষা্ীদের একটু নীরস 


লি নয়) 
সেইজন্য 


ভথমে 


'অঞ্)াস কারিতে ভয়। 
রূপ অভাাস 


ঠেক। ; কেননা প্রায় দেখিতে পাওয়া যায় প্রথম 
শিক্ষ'থাঁদের ভাগ ক'বয়া স, খ, গ, ম সাধিবার ধৈধ্য 
প্রায় তাহাবা রাখিতে পাবেন না। অধিকন্থধ বিরক্ত 


হইয়া পড়েন ৪ হাহার ফলে বেহাঁণ শিক্ষা কও 
ছাড়িয়া দেন। কিন্তু ত!হা করা উচিত নয়; হাহ] করিলে 
আর বেহাল! শিক্ষা হয় না| কেন না মাপনারা ষে কোন 
পাঙ্গ করুন লা কেন হাহা বিনা পরিশ্রমে কথনও 
ভাল হয় না, ইভা বোধ হয় সকলেই জানেন | েইজন্য 
বলতেছি আপনার! একটু ধৈর্য্য সহকারে মনযে!গ 
দিয়। বেহালা সাধন। করিলে পরে ইাছে অেছত্ব লাভ 


৭ম সংখ্য। ) পু - ধ্বনি 


ক্করিয়া সাধারণের নিকট মান্ধগণ্য ওস্তাদ আখা! লাভ 
করিয়া নিজের মনে আনন্দ লাভ করিবন। 

বেহাল! অঠিত সুমিষ্ট যন্ত্র। ইহাতে সব রকম তার ব। 
উাতের যন্্ নিঃশ্যত সুর নকল য়, আর হয় বেছাপায় 
কাতর স্ত্রী কণ্ঠ নিশ্থত কানার সুর, সে এক অদ্ু€ বাপার 
ইত্যাদি । 
বাল 


ইউরোপে বেহালার অতপিক 'দর। 
বাণিকাব। 


সেখান 


৩.৭ বঝপবেই মঙগগীত শি, 
করে। 

আদকাল অনেক বালক ও বিশেষত বাজিকাদেরঞ 
বেভীগা শিখিবার আগ্রঠ অতান্য অধিক ভওয়াঁচ। ত হারা 
বাটঠে ভাপ শক 


£ ৯ ান্ঞি 2 8 চা € 
নিখনিত ব্দ্যাতয়ে যাইয়া এবং ৰ 


বাখিতা শিক্ষালাত করিব ছে। 


ও থর 


৩০১ 


৬ 


ছোট ছেল মেয়োদের জগ্ভ ঠিন রকম বেহালা ব্যবহৃত 
হয় যগ।--17011 5120, 11)160007000,512৩, এবং [011 
(10100009717 5143, ( এটা 011 5125 বেঙগধ়পার অপেক্ষ। 
কিছু ছোট)। ছেলে মেয়ের হাতের ও আর্গুলের বাঁড় 
দেখিয়। বেভাল। ধ্দন কর। আবগঠ *) উপণুক্ত শিক্ষত তাহ! 
বিঃন্চন| করিবেন । 

বঙারা ভালরূপ বেহাঙগা শিখতে চান, তাহাদিগকে 
আন; একছী কণা বলয়া রাখে যে, !বশেষ বিবে5ন। 
কারয়। শিক্ষক নির্বাচন করি'বন। অর 
কঠিন ও অতি মপুর বিদ্যায় পারদশিতা লাভ করিতে 
হলে সইরূ এ বনপর্শী জ্ঞান ও গুণী শিক্ষকের সাহায্য 
বাশীত শেগ বিদ্যা লাভ করা অসম্ভব। 


ক্রেন না 


টস তে 


ধনি ও স্সর 


অলন্ল স্পস্ 


ঘট১ক্র সম্বন্ধে উত্তমন্ূপে জানিতে 
অগ্রে জানিতে হইবে। 


হলে শ্বর-শাত্ 
স্বর শাস্স বললে মানব শগীের 
শ্বান ও শ্বাসের গত এবং উহার তত্ব মন্বন্ধে অবগত 
হইবার প্রধান গ্রন্থ । এহ'ম্বরশান্ দ্বার। জগতের যাবতীয় 
হম্মু স্ষগ[ পদার্থের অভাজ্ঞগাণ গুহা রইশ্ত বিজ্ঞান দ্বারা প্রমাণ 
ও উপদ্নে, লিপিদ্ধ করিয়া 
এই শ।স্সক স্বরশাস্স ষটঢক্র দ্বাপ্া) দেহের 
আভ্যন্তরীণ কার্ধ;ট সকল নিষ্পন্ন হয পঠক ও 
পাঠিকাগণ হয়তো মনে করিতে পারেন যে সঙ্গাত বিজ্ঞানে 
স্বরশান্ত্রের অ!লোচনা করা নিষ্তয়োদন। তছুন্ত'র বক্তব্য 
এই যে নঙ্গীত বিজ্ঞানের হুঙ্ম তত্ব অবগত হবার স্বর 
শাস্সই প্রধান গ্রন্থ এবং ধ্বনি সন্থন্ধে অবগত 
হইবার প্রধান উপাঁয়। 

“শত্রু হন্ঠাৎ স্ববহিনস্তথ। নিত্র সমাগম | 

লক্ষী প্রাপ্তি: স্বরবলৈ; কী়িঃ স্বরলৈ স্ুথ| ॥ 

স্বরুবলৈর্দিবত| সিদ্ধি; হ্বরবলৈঃ ক্ষিতিপো বশ2। 


প্রকাশ করিয়াঙে এবং 
বলে। 


৪ লভিচিক্ুু | 


কনা! প্রাপ্রি; স্বরবনৈ; স্লরবলৈ রাজনর্শনম। 
স্বররখণেগেম তে দেশ ভোজ্যং প্রবলৈস্থ। | 

লু দীর্ঘং ্বরবটনপ্মলকেব নিবাঁরয়েহ ॥ 

সন্ব শাস্স পুরাণানিম্মতিবেদাঙ্গ পুর্বকম। 
স্বরজ্ঞনাৎ পরং মর না কিঞিং বগননে ॥৮ 


অগবাদ £--ম্বরধিও্ঞানের প্রসাদে কি অরিবিনাশ, কি সুহৃদ 


সমাগম, [ক লগ্মা লাল, কি কার্তি সপ্চয্ কি 
কন্য। গ্রাপ্সি, কি রাঞ্জ ধর্শন, কি বশীকরণ* কি দেবতা! 
মিদ্ধি, কি লথুত1, কি দীর্ঘতা, কি দেশ পধ্যটন, কি 
খাদ্য হরণ, কি মন নিবারণ ইত্যাধি যাবতীয় কর্মনুই 
পিদ্ধ হহয়া থাকে । কি পুরাখ,। কি স্্াতি, কি 
বেদঙ্গ সকল শাঙ্গই শ্বর হইতে সমুংপন্ন। হে দেখি! 
স্বরচ্ঞান অপেক্ষ। প্রদান বন্ধু আর নাই। 
“শামরূপাদিকাঃ সর্কে দিথ্যাঃ সর্ববিভ্রঘাঃ |, 
অজ্ঞানমোহিতা মুঢ়। যাবত্তত্বং ন বিদ্যুতে ॥” 


অন্তধাদ £__নামরূপাদি যাহ! কিছু বিদ্যমাস আছে: 


৩২২ 


তৎসমস্তই অলীক ও ভ্রমপূর্ণ। যাঁবং মানবগণ শ্বরত তব 
শিক্ষ। না পাঞ তাবং, তাহাদিগের মুর্বহ। ও অজ্জানত। 
ছুরীভূৃত হয় ন। 
“ইদং স্বরোদয়, শান্ত্ং সর্ববশাস্ত্রে।ত্বমোত্মম্‌। 
, আত্মঘট প্রকা শর্থং প্রদীপকনিকোপমম্।” 
অনুবাদ £--যাবতীয় শাস্ত্র অপেক্ষা! এই স্বরো।দ॥ শান্ত শ্রে্ঠ। 
গৃহাদি আলোকিত করিতে দীপশিখা যে রূপ আবশ্যক 
তদ্ধপ আত্ম প্রকাণের জনা শ্বরোদয় শান্তর যারপর 
নাই প্রয়োজনীয় । 
ষটচক্র £ _-শরীর বিজ্ঞানের মতে নাঁডী নির্ণয় । 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


( ২য় বর্ধ, কাত্তিক, ১৪৩২ 


"দেহ মধ্যে স্থিত নাঁডে। বছক্পা; সুবিস্ৃতাঃ। 
জ্ঞা তব্যাশ্চ বুখৈনিতং ম্বদেহজ্ঞানহে হবে ৮ 
অনুলাদ £-_মানবগণের দেহাভ্যন্তরে বছবিধ বিজত নাড়ী 
বিদ্যমান আঁছে। শরীরবিজ্ঞানের জন্য সেই সমস্ত 
নড়ী পরিজ্ঞাত হওয়। সুধীগণের সর্বদা বিধেয়। 
“নাভিস্থ।নক কন্দোত্বনস্কুরাদেব নির্মিতাঃ। 
|] দ্বিসপ্তি সংম্ণি দেহমধ্যে বাবস্থিতাঁ; |” 
অনুবাদ :--নাভিদেশের নিম্নগাগে এবং মৃলাধারের উ্ধ- 
তাগ হইতে সার্ধদিসগ্ততি সহস্র নাড়ী সঙ্ঞাত হইয়। 
সমন্ত দেহ পরিবাপ্ত করিয়াছে। 


ষটচ ক্র ও নাঁড়ী নির্ণয়। 


দেহাঙ্াজরস্থ মুলাধারাদি চক্রঘটের এবং নাড়ী পুণ্রের 
অবরোধ দ্বারাষে পরম আনন্দরাশ জ্ঞাত হওয়। যার, 
তন্্শান্ত্র নিয়মানুদারে তাহারই প্রথনান্ক,র বিবৃত হইতেছে। 
পরমানন্দ রূপ পরমাত্মকে জানিতে হইলে প্রথমে দেহস্থ 
ষটচক্র ও নাড়ীপুঞ্ধ কোন্‌ স্থানে কি তাবে বিদামান 
আছে এবং তাহাদিগের ক্রিগাই বাকি, তাহ! জ্ঞংত হওয়া 
উচিত; অতএব সেই মকল ক্রিমার বিষয় পরিদ্কৃতরূপে বিবৃত 
করিতেছি। মেরুদণ্ডের বহর্ভাবে বাম পার্থে ও দক্ষিণ 
পার্খে দুইটি এবং মধ্যভাগে একটা নাঁড়ী বিরাজমান 
রহিয়াছে , উগারাই ইড়া, পিঙ্গলা, ও ন্ুমুঘ্ন। ন'ঘে অভিহিত 
অর্থাৎ মেরুদণ্ডের বহির্ভাগে বাম পা্থে ইড়া ও দক্ষণ পার্খে 
পিঙ্গল! নিদামান আর, মেরুনগ্ডের মধ্যগাগে স্ুমুন্নানাী 
নাঁড়ী খো'ভ পাইতেছে। ইড়। শশাঙ্কের তুলা এনং 
পিঙ্গল। হুর্ধাবং প্রভাবচগী। সুযুক্ন। নাভী চন্দ্র, সথ্যা ও 
বহ্ধি স্বরূপ, সবরজস্তমো মী এবং প্রস্ুটিত ধুস্থর পুজ্পদদূশী। 
এই সুধু মূলাধার কমলাভান্তর হইতে মস্তকোপবিস্থ 
সহজবদল পদ্মে অবস্থিত শিবলঙ্গ পর্ণান্ত বিস্থৃত। এই 
নুযুমার মধাস্থলস্থ রদ্বযোগে ব্জানামী নাড়ী নেত্রদরশ 
হইতে শিরঃপ্র দশ পযন্ত বিস্তুত আছে। এই নাড়ীটা 
দীপশিখার স্তায় লমুজ্জ | বজাথ)| নাড়ীর মপাস্থলে চিত্রাণী 


নামে আর একটা নাড়ী বিদ্যমান আছে; উহা! সুতাতত্ত- 
ব ুশ্মা। এই কুল কুগুলিনীর দ্বারা প্রদীপ্ত নাড়ী আদ 
অন্ত ও মধ্যস্থলে গগব সযুক্ত অর্থাং ইহার আদি, 
অন্থ ও মধ্যভাগে ব্র্ধা, বিঝুঃ ও শিব কর্তৃক স্রষ্টিত। 
একমাত্র যোগীব্রাই যোগ প্রভাবে এই নাড়ী বিদিত হইতে 
পারেন। মেরুদণ্ডের মধাগতা সুযুন্ন। নায়ী নাঁড়ীতে থে 
ছয়টী কমল অঙ্কিত আছে, চিত্রিপী নাড়ী মপান্থ রন্ধমাগ 
যেগে সেই পঞ্ম সকঙ্গকে ভেদ করত শোঁভ| পাইতেছে। 
বিশুদ্ধ জ্ঞন ব্যতীত চিত্রাণী নাড়ীর বিষয় পরিজ্ঞাত 
হইবার উপাদস্তর নাই। এই চিত্রাণী নাড়ীর মধাস্থৃলে 
ব্রদ্ষনডী শোঁভ। পাইতেছে ? উহ| মুাধার বমগন্থ হরের 
ব্দনবিবর হইতে মস্তকস্থ সহঅদল পদ্ম পর্যাস্ত বিস্তীর্ণ। 
এই ব্রঙ্গন[ডীতে মনঃপঞ্িবেশ করিলেই শ্বধুক্ন। নাড়ী বিক- 
শিত হয় এং নিখিল দেহ উচ্ছুদিত হইয়। উঠে। উল্লিখিত 
্রহ্ষনাড়ী হিছ্যুললতার ন্যায় দেধীপ্যমান|। ইহা মুনিত্গের 
হৃদ.য় ফজ্ঞন্থত্রবং প্রক!শমানা, অতীব স্ুশ্সুরূপা, বিশুদ্ধ 
জ্ঞ|নময়ী, নিত্যানন্মরূপিনী এবং বিমলঙ্ান শ্বভাব সমস্থিত। 
অর্থাৎ বাহার] ব্রঙ্গনাড়ীতে মন সন্নিবেশিত করেন, তাহার! 
বিল আত্মজ্ঞান নিতাননদ ও বিশুদ্ধ স্বভাব প্রাপ্ত হন 
সংশয় নাই । 


৭ম সংখা|) স্বরলিপি 
সঙ্গীত গুরু ৬গুরু প্রসাঁদ মিশ্র, প্রণীত 
আসস্থায়ী ইমন কল্য।ন-কাঁওয়াল | জল্দ ল্য। 


২ রি 
গান রাসা -7-়া সানা 


1 0 ১ () ৃ 
|| ন ধা পাঙ্গাগা মা গা রা গ!ক্গা। [ধা এন্যস 


১ ১ ৩ ₹) ২ ৰ 
না ওপাশ পা ধাপ্সা। এ-স। রা রা [সানু ধ17 ন্‌! লারা 7 পানর সা 
1 স। || 


অন্তঃ। 


] ২ পু ৩ 
| এ রাস! লা ধ। পা ক্ষ, গা রা সা. 


রি 57771 8 
1] পাধাপ 1 সারা রা  সানাধা | 


0) ১ সহ | ১ / [৪ টি 4:06 | 
সার] গ।র।। গা গ। প। বা। গ। ক্গা। প| ধ। নাস এনা সাল।গারাশ গা যানি 


হা ৩ 
গর] 4 গ| | রা 1 1] 
শীবসন্তকুমাঁর মুখোপাধ্যায় 


৩২৪ সঙ্গাত বিজ্ঞান প্রবেশিকা ( ২প্ বর্ষ, কাঁতিন, ১৩৩২ 


দাক্ষিপাত্যেক্স ুপ্রলিক্ধ। নগুক্কা 





[প্রফেদার_খসি্ংশুগ্ো।তি মজুমদার ( বকুদাবু) মগাশয়ের সৌন্জন্তে | 


&কিণা বাই দাক্ষিণাতোর একগরন বিখ্যাত গায়কা। সঙ্গীত বিষ্ঠা চচ্চ। করেন ও পিত| মাতার বিকট হইতেই 
দাক্ষণাতো এবং ভারতবর্ষের অন্যান্য ছু এক দেশে একদল শিক্ষা লাভ করেন। কৰ্বিণা বাই তাহার পিতার গ্যে্| কন্ত। 
গায়ক গায়ক আছেন ধাহারা সপরিবারে সর্গীত বিগ্তার ইনি বিবাহিঠ1। ইহ।র এক পুর ও এক কণ্ঠ।। পিঠার 
দ্বার ধীবিকোপাজ্জন করিয়। থাকেন | পিতা, মাতা, শ্রাতা, নিকট শিক্ষা লাভ করিয়া তাহাই অভ্যাস করিঠেছেন। 
তগি", পুত্র, কন্যা গ্রডৃতি ক্ইয়াই তাহাদের একটি মহীশুর রাঠার বাঙ্গালে।র সহরের নিকটবন্তী একটি গ্র।ণে 
শুদ্র দল। বাহিরের কোন লোক ধিনি আত্মার নহেন ইহাদের বাদ। ইনি ন্্ঙ্গীতেও আদ্বতীয়া | 
তাহারা এই দলে স্থান পান না। ইহারা বাণ/কাল হইতেই ৯ 


গাও 


৭ম. সংখ্যা ) 


গীত খিক্ষ। 


৩২৫ 
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গীত শিক্ষা 


[শ্রউপেন্দ্রনাথ মিত্র] 
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( পূর্বপ্রকীশিতের পর) 


?ে 55556565655 5555558 


কে স্ুরেন আিয়াছ ৮ এন বাবা, তোমার বাড়ীর 
সকল মঙ্গল ত? তুম ভাল আছ ত? বস, গতবারে 
গল। সাধিবার জন্য যে সকল কথ! তোম!কে বলিয়াছি, মনে 
আছে ত? আচ্ছা, অজ তোনাকে গলা সাধিয়া ক্ঠশর 
মধুর করিবার জন্য আরো কিছু বলিব। মন দিয়া শুনিয়া 
সেইরূপ করিবার চেষ্টা করি9। মুখের ভাঁব ভাল রখিতে না! 
পারিলে কঠম্বর মপুর হওয়া অসন্ভব। দাত দেখাইয়া 
কাহাকেও মিষ্ট কথ| বলা যায় ন!। কোন লোককে যাঁদি 
রাগিয়! গালমন্দ কর, গালের কমবেশী অনুযায়ী মুখের ভাবও 
কমবেশী বিকৃত করিতে হইবে, আর কোন লোককে আদর 
কিয় দুটা মিই কথ বলিতে মাও, তোঁমার মুখও সেই 
কথানুযামী মোল|য়েমটভাব ধারণ করিবে । পেইজন্তই ঝলি- 
তেছি, তোমার মধুর কণ্ন্বর যে স্বর শুনিয়! লোক মোহিত 
হইবে, সেই স্বর ক হইতে বাহির করিতে হইলে, মুখের 
ভাবেও লোক মোহিত করিবার উপকরণ থাক] আবশ্যক । 
স্বাভাবিক ভাবে সামান্ত হাসি হাপি মুখ গান করিবে। 
ইন্দপ মুখের ভাব থাকলে স্বর নির্থমনের সম্ত পথ পরি- 
ফর থাকিবে, ইহাতে জিহবা! উপরে উঠিতে পারিবে ন1। 
জিহ্বার প্রতি একটু বিশেষ করিয়া লক্ষ্য রাখিবে- যেন গান 
গাহিবার সময় জিহবা উপরে উঠিতে না পারে । জিহ্বা যত 
উচু ৪ বাহিরের দিকে আমিবে- ততই আওয়াজের জোর 
ও মধুরতা কমিয়া ঘাইবে। সেইজন্ত জিহ্বার মূলদেশ চাপিয়! 
রাখিতে হইবে এবং শ্বাসনালীর মুখ যত বড় করিয়া খুলিয়া 
দিতে পারিবে ততই পরিক্ষার মধুর গোল আওয়াজ বাহির 
হইবে। গল। সাধিবার সময় মুখের ভাব ভাল আছে বিনা 
অর্থাৎ হাঁসি হাসি মুখ আছে কি না জানিবার জন্য সর্বদ। 
একথানি দর্পণ সন্মুথে রাখি ও | 
পুজনীয় বগীঃ কৃষ্ণধন বন্দোপাধ্যায় মহাশয় তাহার * 
৯৫] 


“গীত হত্রসার” গ্র্থে বিখ্যাত ইতালীয় গাম্ক, গানশিক্ষক 
ও সঙ্গীত গ্রস্থক!র মাহুএল্‌ গাষিয়! কৃত গানশিক্ষ। বিষয়ক 
গ্রন্থ হইতে কণ্ঠ সাধিবার স্বন্য যে কয়েকটি উপদেশ শিক্ষার্থী- 
গণের জন্ লিপিবদ্ধ কুরিয়াছেন-_-উহ! কঠ মার্জনার পক্ষে 
অমণ্য উপদশ। এজন্য গীতস্থত্্রসারে যেকূপ লেখা আছে 
কোমায় ভাহ! গুনাইতেছি, শ্রথণ কর £-__ 

“মকল দোষের মধ্যে অতিশয় সাধন অভীব হানিজ্রনক। 
অতিভোজন ও অতি মার্দকসেবন যেমন বাগিক্িয়ের অনিষ্ট. 
কারক, অতুচ্চৈম্বরে ইকডাক দেওয়া, চীকার করা, দীর্ঘ- 
কাপ সবলে কলহ কর] এবং প্রবল রবে বক্তা দেওয়া, 
সুগকথায়, কোন প্রকার সোর সরাবং করা-কগঠম্বরের 
তেমনি হান্কির। নিঃস্তর অঙি ওচ্চ সুর সকল দাধ-] 
করা যেমন নিষিদ্ধ, খাদ স্থর অনবরত সাধন] করাও তেমনি 
নিষিদ্ধ। প্যস্ত্রী মনে ঝরিলেই যেমন তাহার যন্ত্র পুনঃ পুন: 
লইয়! অভ্যাস করিতে পারে, গায়ক কণ্ঠযন্ত্ তেমনি ব্যবছার 
করিতে পারিলে, সুদক্ষতা লাভ কর! তাদৃশ কঠিন কার্ধ্য 
হইত না । বেহালা কিম্বা পিয়ানোবাদক স্থ প্রণালীহকারে 
প্রতিদিন ৬ কিম্বা ৭ঘণ্ট। করিয়া অভ্যাস *ব রিলেই কৃতকার্য 
হইতে পারে । কিন্তু কোমল কণমন্ত্র তাদুশ কঠোর “সাধনা 
পহা করেত অক্ষম) এইঞ্জন্য সাধনার নিয়ম সম্পৃণ বিশুদ্ধ 
হওয়া অতীব আবশ্তক | | 

প্প্রথম প্রথম গানশিক্ষার্থী একাদি ক্রমে পাচমিনিট পর্যন্ত 
সাধন করিবে, এবং এই প্রকার ক্ষণিক অভ্যাস দিনের মধ্যে 


হরর ঠ 
৪1৫ বার করিবে; তৎপরে ত্রমশ: কিকিং কি্কহ কার। 


সময় বাড়াইযা সিঝিঘণ্ট| পথাত্ত অভ্যাস করা যাইতে, 
পারিবে; এবং তৎপরে খন ভাল বিষন্ন শিক্ষ। হইবে, তখন 
ক্রমশঃ কপ করিয। প্রতিদিন ১০০ ঘণ্ট। পণ্যন্ত চারিবার 
সাধন] করিবে; ইহার অতিরিক্ত হওয়া | বিধেয়ু্নহে, এবংখ্র 


২.১ 


প্রত্যেক ১)০ ঘণ্টার মাধ যথেষ্ট বিআমের সময় দিতে 
হইবে | *আঁছারের অব্যবহিত পরেই সাধন! করা, এবং 
উপবাস দুর্ধলাবস্থায় গাইতে চেষ্টা করা, অতি অন্য য়। 
“কোন আবদ্ধ কিন্বা ক্ষুদ্র গৃহ মধ্য গাওয়া হিতকর নহে, 
কায়ণ তথায় আওয়াজ মিইয়! যায় ও সস্তোষজনক বোনা, 
আওয়াজ বাহির করার জন্য অতিরিক্ত শ্রম করিতে 
হয়।” 
' সর্কদ| দর্পণের দনুখে গায়কের গাওয়। উচিত, তাহা 
হইলে মুখের, চক্ষের, ভ্রর ও কপাক্রে মুদ্রাদোষ সকল ও 
অঙ্গের কোনরূপ কদর্যা-ভঙ্গী নিবারিত হইতে গারিবে। 
“সকল সাধনা পুরা আওয়াজে হইবে, কিন্তু অতিশয় 
সবলে নহে । আবার অতি নরম করিয়া হীনম্বরে সাধনা 
করাও দৌষ। কেননা তাহাতে আলস্য ও অপ্রবৃত্তির উৎপত্তি 
হয়, যাহ! নিপুণতা ও পরিপরহালাতের বিশেষ বিরোধী। 
সাধনার প্রারস্তেই ফুস্ফুস ধীঝে ধীরে স্ফীত করিয়া লইবে, 
তাহা হইলে গাইবার সময় হেচ.কী দিন শ্বাস লইতে হইবে 
ন | কারণ ফুস্ফুদ্‌ একবার বাধুর দ্বারা পরিপুরিত হইলে, 
পরে তল্প চেষ্টাতেই তাহার পুরা সামর্থা সংগক্ষিত হয় 
ন্থবরের সৌন্দধ্যের শতাংশের ৯৯অংশ গায়কের পাম 
ে্টর উপর নির্ভর করে। সর্বদাই দুষ্ট হয়, যে অশিক্ষিত 
ও অমাজ্জিত কণ্ঠের অনেক দৌষ। অতএব কথম্বর প্রস্তত 
করিতে গুরু উপদেশ বিশেষ প্রয়োজন য়, নতুবা আপনি স্বর 
উদ্ভব হওয়া কখনই সম্ভব নহে।” 
"মুখ অবনত করিয়া সাধনা করা, অতিশয় নিযদ্ধ। 


গাও সেই গান 


( ২য় বর, কাত্তিক, ১৩৩২ 


মন্তক খাঁড়া করিয়! ও স্বন্ধদেশ পশ্চাদ্ভ|গে সন্পইয়। গান 
সার্ধবে। মুখ গানের স্বর নির্গমের একমাত্র পথ ; দেই পথ 
দিহ্ব,, দত্ত কিন্বা ওঠঠদবারা যেন রুদ্ধ না হয়?” 

মুখের ভাবের উপর স্বরের তারতম্য সম্পূর্ণ নির্ভর করে। 
মুখ ডিগ্বাকার করিলে, শোকস্থচক স্ষুপন স্বর নির্গত হয়। 
ওয় ঝাড়াইলে কুকুরের আওয়াজ উৎপন্ন হয় । মুখ আতি- 
শয় ব্যাদন করিলে, স্বর কর্কশ ও কঠোর হয়। জস্তে দত্তে 
শর্শ করাইয়! গাইলে, পাতলা খন্ধনে আওয়াজ হয়! 
প্রভাত মুখের কতকগুলি ভাব আছে, যাহা সার্বাৎকষ্ট ও 
নির্দোষ; অর্থাৎ স্বাভাবিকরূপে ঈষৎ হাস্যমুখ করিলে, 
ওঠদ্বয় যেমন দস্তপক্তিদ্ধয়ের সনুখে অর্থাৎ পৃষ্টদেশে থাকে, 
মুখের ভাবটি সেইরূপ রাখিতে হইবে । তাহাতে দত্তের 
উপরপাতি হইতে নিম্মপাতি যথেষ্ট পৃথক থাকিবে। এবং 
ওটদয় দ্বারা গল্তববের মুখও আবদ্ধ হইবে না, জিহ্বা তানুষ্পর্শ 
করিবে না, এবং তাহার অগ্রভাগও উত্থিত হইবে না, জিহবা 
এষ্টরূপ সমল ভাবে পড়িয়া থাকিবে ষে, তথ্থার! স্বর নি্গ- 
মনের পথ একটুও রোধিত না হয্ব। 

“বিশেষ বিধি এই যে, স্থরগুপি সাহসভরে নিশ্চয়কূপে 
উচ্চারিত হইবে, কিন্তু গ্রবল রুবে নহে। কর্ণ যে সুর মনন 
করিবে, বাগিক্জিয় তাহাই উচ্চারণ করিবে; তাহার পূর্বে 
অন্য শব্ধ হইতে পাৰিবে না। কেবল কর্ণের সন্দেহ প্রযুক্তই 
কোন সুর একেবারে বিশুদ্ধ উচ্চারিত না হইয়া, টানিয় 
লইয়া, অর্থ।ৎ গড়াইয়া, তাহার উচিত ওজনের উপর 
ফেলিতে হয় ।” (ক্রমশঃ) 





গাও সেই গান। 


হেবন্ধু, হে প্রিয়--ওগো-হদয় আশার। 
অস্তগামী-হৃ্য সাথে 
বল প্রিয় কোন .পথে 


€ 


মিশে গেলে তুমি আজ হৃদয়ে কাহার 2 


ধরার বুকে ঢেকে দিল সন্ধা আজি- 
ধুসর তাহার আচলটাবে 
দেবূলে সন্ধা। পূজার ঘণ্ট। ওগো 
উঠল বেজে নীরব সুরেশ 
ভুমি গ্রিয়ে এলে নাক--গৃছে আমার 


আজি মধূর জো! রাতে 
পেলাম না যে পরশ তোমার 
তপ্ত আমার অন্তরেতে। 
হে বন্ধু, হে প্রিয়--ওগো-_হুদয় আমার! 
স্িপ্ধ শীতল প্রাঙ্গনেতে-_ 
বসে রব নীরব তাতে 
গেয়ে যেয়ো, ওগো, প্রিয় গানটী তোমার 
হে প্রিয়, হে বন্ধু, ওগো। হদয় আমার ! 
শ্রীবিতূতিভূষণ মুখ্যোপাধাায়। 


ণম সংখ্য।) 


চিরকুমার সভার গান ৩২৭ 


চট রেট 
ত্র চিরকুমার সভার গান। 
রানার 


না, না, গো । 
কোরো না ভাবদ।: 
দি বা নিশি যায় যাব না যাব ন[। 
খখনি চলে ঘাই 
আসব বলে যাই 
আঞঙ্জোছায়ার পথে করি আনাগোনা । 
দোলাতে ধোলে মন মিলনে বিরুদ্ধে 
বারে বাঁরেই জানি তুমি ত চির হে । 
ক্ষণিক আড়ালে 
বারেক দড়ালে 
মার ভয়ে ভয়ে পাব কে পাব পা॥ 








কথা ও স্থর-__শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর । স্বরলিপি--ছিদিনেন্্নাথ ঠাঁকুর। 
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না] / এ] পা পা ূ পা -া পানু পাশ শ-শ-্ণা] ধা ণাণ। । ধণা -পণা ধা | 
শনি ৃ [আর্ত 

য থ নি ' চ ০ লে যু] ০ 1.0 09 ই আঁ দিব. ব9০ ০০ লে 


ূ প গ 
গালা € গাধা মা) লাল নুগা ধাপ্া শ্রা লা তা 2 আগা শা 
যা ই 9] গো] 1) ০ ১ 0 0১ ৪) আ লো ছা । সা চি 21 থে ০ 9. 
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র্‌প' গমগম। জ্| | ঝা জ্ঞ ]ু রা জ্ঞ। রী সারা না] দাঁ | নু রর! 
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ূ | ২ 


ক্ষ পি ক; আ 9০ ড় লে ০*০ 1 ০ ০ ০ বারে ক'টা ০০ ড়। 





গন সংখ্যা) শ্রুতি কাহাকে বলৈ ৩২৯ 
রং 
পা] নাও 10111] পা ধা পা] মা গা গানুসাগ! 
লে ০ 9 গোঁ 09 0০) 09 ম রি ভ | গ্রে ০ ভ য়ে ০ ০* 
1 । 
-মা -পা-্দা ]ু মা পমা। পমা জ্ঞা রখ] রমা 11 'জ্ঞা। রদ যা 
0 0 0 পা বৰ কি] পা 0 ব সি 0 0 | 00 ০90 
858 
টি শ্রুতি কাহাকে বলে টু 
8. (পুর্বব প্রকীশিতের পর) ্ 
ভিজা জা 
শাঙদেব ও সিংহ ভূপাল এইপ্সপ শ্রুতি ও স্বর করিয়াছে । এবং সেই বিন্দুমর শ্বর রেখাকে বিভাগ 


স্থাপনের বানস্থ। করিয়া তাহার পরীক্ষা ৪ শ্রুতি ব্ষক 
স্থরজ্ঞানের নিমিত্ত একটি "পীরণ।”নামক প্রকরণের উপদেশ 
দিমাছেন। বস্তমন স্বর স্থাপনার রীতির সহিত এই 
গ্রাচীন সঙ্গীত শাস্ত্রীয় শ্বর স্থাপনার অনেক প্রভেদ আছে 
এখনকার গায়কেরা ও গীতাচাধ্যের! চতুর্থ শ্রতিতে “না” 
শ্বরের স্থাপনা না করিয়া প্রথম শ্রাততেই “1” শ্বরের 
স্কাপন। করেন এই রীতিতে একটি মহান দোষ আছে। 
যাহার উদাহরণ প্রদান করিতে বাধ্য হইলাম। মনে করুন 
যদি প্রথম বিন্দু বা প্রথম শ্রুতি স্থানে ষড়জ স্বরের 
স্থিতি হয় তাহা হইলে “নিষাদের” এক শ্রুতি মধ্যে 
সগ্তুকের অধিকারে যাইর| পড়ে । ইহা সঙ্গীত শাস্ত্রের 
অন্থমোদিত নহে। সপ্তক শব্দের সারার্থ এই যে প্রথম 
স্বরবিন্ুকে ভিদ্তি করিয়। অপর একবিংশতি স্বর!বন্দু 
অবিভাগে উদ্ভাপ্ধিত হইয়। যে একটি স্বর রেখার উৎপত্তি 


করিয়। যে সাতটি ভিন্ন ডিন ম্বর উৎপন্ন হইয়াছে, ইহারই 
নাম সপ্তক। এই প্রথম সগ্ুকের শেষপবিন্দমকে আদি 
সীম! করি যদ পুনশ্চ দ্বাবিংশতি* বিন্দু, স্বররেখ! 
করিয়া! তন্মধ্যে হইতে সা, খ; গ, ম.প, ধ,নি রাহির কর! 
যান, তাহ! হইলে তাহা দ্বিতীয় সপ্তক হইবে। মনুষ্য 
কে সাদ্ধদ্বিসপ্তক ও তন্্রীতে ভ্রিনগুক পর্যন্ত ব্যবহৃত 
হইতে পাবে। 

শ্রুতি কি এবং স্বর ও শ্রুতির প্রভেদ কি? ইহা নির্ণয় 
করতে গিয়া সঙ্গীতজ্ঞ পঞ্ডিতের। বলিয়াছেন যে, স্বর ও 
শ্রুতির প্রভেদ দুগ্ধ ও দধির প্রভেদের ন্তায়। অর্থাৎ দুগ্ধ 
হইতে যেমন দধি প্রকাশ পায়, সেইরুপ শ্রুতি হইতেই 
ঘড়জাদি স্বর প্রকাশ পায়। শাস্্রকারের! বণিয়াছেন যে 
জলে মত্ত বিচন্লণের পথ যেমন উপলদ্ধি হয় না, সেইন্নপ 
স্বর মধ্যে শুতি লঞ্চরণ লক্ষ্য, হয় না। হ২ শ্রুতি হইতে 


৩৩৬ 


সপ্ত শ্বরের উদ্ভব হইয়াছে । তন্মধো কোন্‌ শ্বরে কত শ্রুতি 
আছে তাহার প্রমাণ ও তালিকা অগ্রে বুঝান 
হইয়াছে । শুদ্ধ ৭শ্বর বিশেষ স্থানে উচ্চারিত হয় বলিয়! 
অর্থাৎ খন্ত্র, মধ্য ও তার স্থান অবলধনে উচ্চারিত 
( উত্থান ) হয় বলিয়া তাহার তিন প্রকার কল্পনা হইয়া 
থাকে। যে পক্ষ ধরিলে ২১ বিশুদ্ধ শ্বর বলা যাইতে 
পারে। কথিত প্রকার নির্দিষ্ট নিয়মের ব্যতিক্রম করিয়া 
যদি স্বর সংস্থাপন করা যায় তাহ! হইলেই দেই সেই 
গুলি বিকৃত হইয়া দড়ায়। কোন এক নিদিষ্ট শ্বরের 
নির্দিষ্ট শ্রুতি ভাঙ্গিয়া লইয়া অন্য এক স্বরে যোগ করিলে 
সেই উভয় স্বরই বিকৃত ভাব প্রাপ্ত হয় (তাহা এক্ষণে 
কোমল ও কড়ি গুভৃতি নাম চলিতেছে )। পরস্ত এতৎপক্ষে 
একটু বিশেষ নিয়ম আছে এবং দেই নিয়ম বশতঃ 
বিকৃত স্বরে ১২টির অধিক হয়না । সেই নিয়মটাও এই 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


( ২য় বর্ষ, কিক, ১৩৩ 


ধ ও ধভিন্ন অশিষ্ট শ্বর স,গ, ম,পও নি প্রত্যেকেই 
দ্বিবিধ। কেবল খ ও ধ এক প্রকার দেখিতে পাওয়া যায়। 

এই দ্বাবিংশতি শ্রতির এক একটির নাম সঙ্গীতশাস্ত্রে 
দেখতে পাঁওয়! ধার এবং তৎদ্বারাও কাহার কয় শতি 
তাহাও বেশ জানিতে পারা যায়। 

এতীত্র! কুমুদ্ধতী মন্দ। ছন্দোবতন্ত্ ষড়জগাঃ। 

দয়াবতী রঞ্জনী চ রতিক চ খাষভেস্থিতা ॥ 

রোড্্রী ক্রোধ! চ গান্ধারে ত্রঞ্জিকাশ্চ প্রনারিণী। 


গ্রীতিশ্চ মাঞ্জনীতোো তাঃ শ্রুতয়ে। মধামাশ্রিতাঃ ॥ 
ক্ষিতি রক্তাচ সন্দীপন্যালাপীচৈব পঞ্চমে। 


ম্দস্তী রোহিনী রস্তেত্যেত 'ধৈবত সংশ্রয়া ॥ 
উগ্র/চ ক্ষৌভিপীতি দ্বে নিষাদে বসত: শ্রুতি ॥” 
সঙ্গীত রত্বাকর।। 
ভ্রমশং 1 





সঙ্গীত নায়ক ও সঙ্গীত বিশারদ রাধিকা প্রসাদ গোস্বামী 


(প্রুপদ ) 
স্বর ও কথা-_অজ্কাত । 


কতৃক প্রদত্ত । 


ব/বহার স্গ» জ্। ন, ণ 


কাফি লিল্ছু- সন্প খ্লাকভাল। 


রোম "বোম বরখে 
আজু বাদরর। পি! 
বিদেশে মোর! থর 
থরাত ছাতিয়ানা 
নিশদিন মন ভারে॥ 
নয়না। না নিদ আরে 
দামিনী দমক লাগি উন 
বিনা কলিয়ন পর নাথ 
নাথ ধারে॥ 


বাদি ;--কোমল গান্ধার । 
সন্ঘাদী £_কোমল নিখাদ 


রহনা যাত ঘড়ী পলছন তন 
দহ রোরি আয়ে মদন মোচন 
যো জাত সন প্যাক্নী। 
নিকশত নাহি প্রাণ হো রি 
চিত পাষাণ তা পর কর ধান 
তান রজ গানে 


সালঙ্ক-_ জাতি । 
সম্পূর্ণ শ্রেণী। 
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ডালি 


৩৩৩ 


র্‌ 9565 5 €9 9999 51969%9%%5%5%9% 
ও ডালি ঁ 
€6 5 9 €9€9 5 %5%9%%9%9%%59%%9%%& 


সাঙ্গীতাচার্ম চালি গাপত্পিন- 

" বিপুল বিশ্বে কাছারও নিকট রসিক চুড়ামণি চালি 
চ!পলিন অপরিচিত নহেন। বর্ধমান যুগে এরূপ বিশ্ব- 
বিধত ঝক্তি প্রক্কৃতই বিরল। বায়স্বোপর কল্যানে 
চলচ্চিন্ধে ঠাহার অপুর রঙ্গাতিনয্ প্রতাক্ষ করিয়া আবাগ্- 
বৃদ্ধবনিতা সকলেই মোহিত । সাধারণের ধাক5| রসরাজ 
চাঁপি চাপদিন হাস্তরসাভিনয়ে অদ্বিঠীয় এবং তাহার 
অনাধ রণ কৃতিত্ব কেবলমাত্র ছায়। চিত্রাভিনয়েই নিবন্ধ; 
কিন্ত তাহা নহে ।তীছার অনন্যপাধারণ প্রতিভা সর্বতোমুখা | 
সঙ্গীত শানে তাহার বুত্পত্তি অসাধারণ । স্থগায়ক চর্সি 
বেহ।লা বাঁজাইতে সতিশয় পার্দশী ।“কা!লফণিয়, অকের্ট্া” 
তাহাই নতৃঙে ও শিক্ষকতায় পরচালি»। পাঠক পাঠিকা 
গণ হয়ত সহজে এ সংবাদ আস্থা স্থাপন ক্রিবেন ন।' কিন্ত 


ধথন স্বগৃহে গ্রামোফোন রেকডে“ চ্যাপপিনের নিজ পরিচালনায় 


ত'হারই স্বরচিত সঙ্গীত “কালিফণিদ্।। আকৃষ্ট” কর্তৃক 
বাদিত হইতে শুনবেন তখনই বিশ্বাস কহিবেন। ছায়। 
চিত্রে ধাহার মনোমদ ন্যনাভি:ম অভিনয় দর্শনে নয়ন ও 
মন তৃপ্ত, গ্রামোফোনে তাহার সঙ্গীত শ্রণে কর্ণ শীতল ও 
অন্তর পুলকিত হইবে 


পল্লোক্ে মাক জিও্ডাল্ - 
সহস। নাট্যাকাশের একটা অন্যুজ্জ" নক্ষত্রপাত হইল। 


জগদ্ধিধ্যাত ফরাপী অর্মেতা হস্ত সাবতার মাাঝ্সলিগার 


ই£ জগতে আর নাই। রসাভিনয় নিত্য নূন কলার 
বিষ্তাসে হাপির প্রবল বন্ায় ভাঁসাইয়া অবপনন জগণকে 
হাগ্যৎফুল্প করিতে “ম্য কের ক্ষমত। প্রকৃতই অপূর্ব ছিল। 
বায়স্কোপে ছাম্তরসাভিনয়ের তিনি অন্ততম প্রবন্ত* ছিলেন । 

প্যারী নগরের কোনও এক হোটেলে 'মাক্সা ও 


হি 


তাহার পত্বী গত ৩১খে অক্টোবর তারিখে একযোগে 
আদ্গাচত্য। করিয়াছেন । অগ্ভিজ্ঞ চিকিংসক গণের এ্কান্তিক 
যত্ব ও চেষ্টা বিফল করিয়া! নটনাথ তাহার ভক্তসেবক 
বিশ্বধিদিত হান্তোর্ব মাক্পলপ্তার ও তদীয় পত্থীকে তাহার 
র তৃল চরণের শীতলছায়ায় রাখিক্স! টিরশাস্তি দান করিয়াছেন 
মাক্সেণ স্কলদ্েহ লৌকলোচনের অগোচরে থাকিলেও 
বায়ন্ছাপের কল্যানে তিনি অমর); তার অপূর্ব হাহ্য- 
রসাভিনয়-পর্শন-সৌভাগ্য হইতে ভবিষ্যতে কেহই বঞ্চিত 
হইবেন ন11 


একখানি ব্রেকভে ৪৮০৩০ জনের কইত্রব 


৪৮৫০ জনের সমবেত হঙীত যে একখানি ১২ (বার 
ইঞ্চি) রেকর্ড যখাযখ আবদ্ধ হইতে পারে ইহা কেহই 
সহজে বিশ্বাস করিবেন ন|। কিন্ত ইহ! সত্য--অবিশ্বাস 
করিবার উণায় নাই। সঙ্গীত রাজ্যে এই জপূর্ব্ব সঙ্গীতের 
রেকড নবধুগ আনয়ন করিয়াছে। ইহার বিশ্বেষত্ব এই 
যে কও নানাবিধ যস্ত্রের ধিভিন্ন স্বর অতি স্পট সুমিষ্ট 
জথচ উচ্চভাষে প্রঠিধ্বনিত হহয়াছে। গ্রানোফানের 
ইতিহাসে এরূপ প্রচেষ্টার কথ। ইতিগূর্কে শুনা ধাঁ নাই। 
রেকর্ড ওস্ততে এরূপ সাফগ্যলাভ এতাঁবহ কোনও 
কোম্পানীর অৃষ্টে ঘটে নাই । গত ৩১.* মার্চ আমেরিকার 
"এসোনিগজেটেড প্রা ক্লাবস” এবং ৪৮৫০ জন সভ্যগণ ব্র্তুক 
নিউ ইদ্গার্কের মেব্রপাঞ্টান অপেরা হাউসে (0 ০0106 811 
%€ 17910] 01) *« কাম অল ই ফেথফুল নামক সঙ্গীত 
গীত হয়| ৪৮৫০ জন গায়ক ও বাদকের এই অপূর্ব 
সম্গ প্রঞ্কতই দশ যোগ্য ও উপহ্োগ্য। রেকাডবর 
এক পৃষ্ঠ উক্ত সঙ্গীত এবং অণঃ।ধকের উক্ শী ক্লাবস, 
কয়ার এর ৮৫০ জন সভ্য কর্তৃক (70131) 011 ) জন পিল 


৩৩৪ 


গীত হ।। গ্রষ্ট সঙ্গীতের কতকাংশ গীত হইলে পর 
৪০০০ দর্শকবৃন্দ উহাতে যৌগন!ন কাঁনিয়া সমবেত ৪৮৫০ 
জন খিলিয়। গাহিয়। উহ সম্পুর্ন করেন। এই অ াম্চর্ষ। 
যোগে রেকড? শুনিয়। পাশ্চাত্য জগত সুপ্তিত ও মুগ্ধী। 
প্রাচ্য বিশেষতঃ ভারতে ইহা যে সমধিক আদৃত হইবে সে 
বিষয় পন্দেহ নাই। 


ভিলবহটচি-_ 


সঙ্গীতামোদীগণের নিকট সার হ্ার্রি ₹ডাত্রে পরিচয় 
নিম্পয়োঙন। বিভিন্ন গ্রকার সঙ্গীত ধিশেনতঃ হাপির গান 
গাহিয়া তিনি খিশ্বব্যাগী সুখ্যাতি অর্জন করিয়াছেন। 
গান গাহিয়। তিনি লক্ষাপক টাকা অঞ্জন করিয়া 
থাকেন। বিশ্ময়ের বিষয় এই যে লগুনের ওয়েমরি 
গ্রদখনীতে সমাগত আফ্রিকার লাহঞ্িরিয়ানগন ইহার গান 
আদৌ পছন্দ করে নাই। ইন্সপেক্টর আঘাদ্ধির অধীনে 
ষে কয়জন বিভিন্ন ব্যবসায়ী না£ঞ্গিরয়ান নরনারী উক্ত 
গুদর্শনীতে গিয়াছিল তাহাদিগের ম নারগ্রনার্থ তাহাদের 
আবাপস্থানে এক দন গ্রামে ফোন বাজান হয়। তৃপ্ত ও মুগ্ধ 
নাইজিরিয়ান্গণ একটা গ্রামোফোন ও বু রেকড খারদ 
করে। নির্বাচিত রেকডগুলির মধ্যে সভার ভা রিচ্ডারের 
একথানি ও রেকর্ড ছিল না। কারণ ্জ্ঞাপা করায় 
তাহারা বলে যে উহাব্র গান তাহাদের ভাল লাগে নাই | 


ুলীতিন্ন নেভালাক্প শা - 
অষ্টাদশ শতাব্দীতে বেহালার অন্ভতম আবিষ্র্তী জগ- 
দিখ্যাত ট্রাডিভেব্রিয়াসের জীবর্দশায় তাগার স্ব£ন্তে প্রস্তবত 


নূন বেহালার মুল্য ৪ পাটগণ্ড অর্থাৎ ৬০২ টাকার 
অধিক ছিল না। ট্রাডিভেগ্য়াসের একখানি পুরাতন 


সঙ্গীত বিজ্ঞীন প্রবেশিকা 


( ২য় বর্ষ, কাতিক, ১৩৩২ 


বেহালা সম্প্রতি দেড়লক্ষ টাক] মূল্যে প্রকাস্ত শীলামে 
বিক্রীত হঃয়াছে। ক্রেতার নাম হিষ্ট'র এম, মিসচা,এলামান। 


পিস্বানো-অর্গান 


স্থবিখাত মিষ্টার জন হেমস্ত সম্প্রতি পিয়ানো ও অর্থানের 
অপুর্ব সমন্বয় করি এক নুতন বাদ্ভবন্থ আবিষ্কা 
করিয়াছেন। ইহার সুমিষ্ট বাদ্য শুনিয়া পিউই,কবাসী 
মুগ্ধ 'হ্কযাছেন। সঙ্গীতামোদী ভাবতবালীগণ অচিরে এই 
অপুর্ব বাদ যন্ত্র বাজাইয়া। প্রীত হইবেন সন্দেহ নাই। 
লুত্যে আপত্তি 

বিশ্ষেত ঠিকৎসকগণ্রে মতে নিয়মিত নত) করিলে 
দেহ সুস্থ ৪ সবল থাকে | বাহারা অন্য কোনওকপ বায়'ম 
করিবার স্থুষোগ পান না তাহাদের পক্ষে নৃতা অতান্ত 
প্রয়োজনীয় । ইহাতে মাংসপশী, সবল ও মন প্রফুল্ল হয় 
বলিয়া ম্বাঙ্য অনুপ থকে । ধাহারা সমাজের শীর্ষস্থান 
অধকার কবিয়াছেন তাঠারাও নৃমকলার '₹শেষ পক্ষপাতী । 
তাঠাদের মতে সমাজে ম্ুপারচিত হইবার জন্য নৃতাই 
প্রধান উপর; বন্ধু সংখা) বৃদ্ধি ক্িতে নৃঠা অদ্বিহীয়। 
কিন্তু এরূপ গনপ্রিষ্গ আনন্দময় হতকরব্যায়াম ও কোন কোন 
ক্ষেত্র পিষিদ্ট হইতে আস্ত হইয়াছে; সম্প্রত প্উক্রাহইটন 
ফুটবল ক্লাব প্রমুখ কতিপয় ফুটবল ক্লাবের কর্তৃপক্ষগণ এই 
মন্বে আদদশ গুচার করিয়াছেন যে সারারাত্রি নৃ্ধ 
করিয়া পরদিন অবসন্ন দেহে ভালরূপ ফুটবল খেল। 
যায় না। সে কারণ ফুটবগ প্রতিযোগিতার পূর্ব 
রাত্রে সহ্যগণের নাচের মডালসে যোগদান নিষিদ্ধ। 
ডাক্তার টম লটলিউ প্রমুখ বহু মিজ্ঞ টিকিংসক'ণ ও 
উক্তমত সমর্থন কগ্য়াছেন। 


৭ম সংখ্য!) 


১১১১৩ 
৭. 
টউবিশ্ববরেণ্য কৰি 
ছু 

রি 

০ 


গ্রামাফোনে টেনিলন! গ্রামোকফান আ বদ্ষারের 
বনুপু বর্ব ইৎরাজা ১৮৯২ খুষ্টাবে ধিনি অমর বলে প্রান 
করিয়াছিলেন। সেই শণী বধপুল কি টেশিসনের কঠখনু 
ক্রিপে গ্রামোফে,ন রেকর্ডে আবদ্ধ হইল তাহা অনেকেই 
অজ্ঞত। সম্প্রতি কবির কশধর লর্ড টেনিঘন এঠ তথা 
গত ৩৫ বপর কাল গে।পন রাখিয়া সম্প্রতি সাপারণে 
প্রকাশ কদিয়াঞেন। বাক যন্্ বা ফনোগ্রাঞ্ক আধ্ফিত 
হইলে খন আমেরিকা হইতে উহা ইলগ্ডে গথম আনত 
২য় তখন অন্তওমাথে+ পাঠাগার করি টেন তহার 
স্বরচিত পিক্প।চিত গারটী কবিত। আনত করিণে উঠ 
সর্বপ্রথম নান'কৃতি বেকড মাবন্ধ ক: হয়। এতক'ল 
এ রেক্ডগুপি টে নলন বংখধরগণের শিষ্কটই ছিল। এক্ষনে 


ডাঁল 


০৪৮৮৩৮৩১/১০৩৮১/১৮৩১৫৩৮৩। 
টেনিমনের কণ্ঠস্বর: 

সব্বপ্রথমু ফনোগ্র'ফ রেকর্ড 
21112111121) 2 2722 


নে 
৫ 
রি 


১১৬১ 


৪৬ টেনিলণন এ সঞ্ল রেক্ড উপহার স্বরণ বুটিণ 
মিউাজয়মে দান করিবার জন্ত সার ফ্রেডা'রক কেনন 
মঠোদয়ের মিষ্ট পাঠাইয়। ধিগ়াছেন। বৃটিশ মিউর্দিমের 
কাধ্যকাদী সভার এক অরধধতেশন উক্ত বেকডগ্রপির 
পুনধাবৃত্তি হলে ভিক্টোরয়। যুগের শ্বনাম ধন্ত স্ব শয় কবির 
কণন্বর শুণিয়া শ্রেতিমগ্ুলী তপ্ত ও ধন্ত হইয়াছিলেন উত্ত 
মউজ্জয়াম লড রবাটদ্‌, প্রেমি ৬প্ট উইশসন্‌ গ্রেসিডেন্ট 
রুজতেপ্ট, দার। বাথ প্যাটি, গোগ্কিম্‌ প্রত ও পরলো ক. 
গন বিশ্ব বিশ্রুত ব্যক্তিগণের কষ্ঠন্বংবব গ্রামোফোন ব্রেকড। 
সষত্র রক্ষিত অছে। আশ! করি গ্রাংমাফোন কোণ্পানীর 
উদ।গে কব টেশিলনের রেড সত্বর প্রচারিত হইয়! 
তাহার কদর বিশ্ব ।াসাঁকে শুনাইয়! তৃপ্ত ও ধন্ত করিবেন। 


বিপদের 


বাশের গ্রামোফোন নীডল্। 

গ্রামোক্কোন ন'ডঞু প্রস্তত জন্ত অগণিত বাশ ঝাড় 
প্রতি বৎসর কণ্তি১ হয়। যন্ত্রের সাহায্যে বশ আবশ্যক 
মত হুক্ম সক্ষম থণ্ডে বিভক্ত করিয়া প্রতি মিনিটে ১৮০টা 
সত প্রস্তুত হয়। অতঃপর এগুলি রাসায়নিক দ্রাব্ে 
নিমাজ্জঠ করি অ.পক্ষাকৃত কণি,.কণিয়া লইয়া বালুক। 
বারা ঘর্ষণ মোম সহযো'গ মস্থণ কারলে বাবা যাগ্য হয়। 

মরুতূমে ক্যাকটাস জাঠীয় এক প্রকার কণ্টকাকীর্ণ 
আগাছ। জন্মায়। উহার কণ্টক রাপায়নিক প্রক্রিঃ'য় 


কঠিনতধ করিয়া উক। দ্বারা ঘধিঘ| সঙ্গ ক'রয়। নীডস্‌ 


ব1 পিন গ্রন্তঠ করাহয়। শৌহ নির্মিত নাডল্‌ অপেক্গ। 
বাশের শট ব্যব্হার করাই শ্রেদধ। ইহ! দ্বার। রেক্ড 


গাজাইলে কেবগমাত্র গে স্বাভাবিক সুমিষ্ট্র শুনিতে 
পাওয়া যয় তাহা নহ উপরস্ত রেকঙ পুষ্ট হইবার 'আশঙ্ক। 
নাই। অর্থও উৎদাংহর সমন্বয়ে উদ্োগী ব্যক্তি মাত্রেই 
ভারত এইরূপ বশে সুচ প্রস্তুত করিয়! অনায়াসে লাভবান 
ঈইতে পারেন। 


নিখিল ভারত সঙ্গীত সম্মিলনী 
গত জানুয়ারী মাসে লক্ষৌ নগরীতে নিখিল ভারত 
সঙ্গীত সম্সিপনীর চতুর্থ অর্ধবেশন মহা লমারোহে সুসম্পন্ন 
হইয়াছিল। যুক্ত প্রদেশের মহামান্য গবর্ণর বাহাদুর সভার 


কাধষ্য প্রথমারস্ত করিয়া ভারতীয় সঙীঙকে যে রাজকীয় 


সলগীত 
যুক্ধ প্রদেশের 


মন্মাদ প্রদান করিয়াছিলেন তাহা জঙরীয় 
ইঙিহাসে জু্ণাক্ষরে লিখিত "খাকিবে) 


৩৪৬ 
গভর্ণমেন্ট ও সামন্ত নৃপতিগণের সহায়তায় সভার কাধা 
আশাতীত সাফল্য মগ্তত হইয়াছিল। 

উক্ত সভাদ্ঘ আগ:মী বৎসরের পাটনয় এই সম্মিলণীর 
অধিষেশন হইবার কথ স্থির হয়। কিন্তু কে'নও অনিবার্য 
বিশেষ কারণ বশতঃ পাটনাবাসী মঙ্গীতামোদীগণ তাহাদের 
সল্প কার্য পরিণত করিতে না পায় এবং এরূপ 
অল্প সময় মধ্যে অস্ত্র এই বৃহতী সভ।র অধিবেশন অনুষ্ঠান 
সম্ভবপর নহে বলিয়া পুনরায় লক্ষৌ নগরীতেই অ'গামী 
১৬৯ জানুয়ারী ১৯২৬ তারিখে নিখিল ভারত সঙ্গীত 
সম্মিলনীর পঞ্চম বার্ষিক অধিবেশন হইবে স্থি্ীকৃত 
হইয়!ছে। 

সভ।য় নানাবিধ জটিগ অথচ অত্যাবশ্তকীয় বিষয়ের 
আলোচন হইব বলিয়। গ্রকাশ। বারান্তবে ইহা সনিস্তারে 
প্রকাশিত হইবে। এতদথে নান! দেশ হইতে বাশ 
সঙ্গীতাঁচার্ধ্যগণ নিমন্ত্রিত হইয়াছেন। বঙ্গদেশ হইতে 
সঙ্গীত নাক শ্রীযুক্ষ গেপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রধুক্ 
কেরামতউল্লা। খ|, শ্রীযুক্ত হাফিপ্ধ খ। এংং শ্রীঘুক্ত ইায়ৎ 
খ। উক্ত সভার যোগদান করিবার জন্ত নমন্ত্রিত হইয়াছেন। 
গতবার এই পত্রিঙ্কার অন্যতম প্রতিষ্ঠাতা ও প্রধান 
পরচালক সঙ্গীত নায়ক ৬রাধিকাপ্রসদ গোশ্বামী ও 
শীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দোপাধান্ উভয়েই আন্ত হইখ| 


সঙ্গীত বিজ্ঞান গ্রবেশিকা 


[২য় বর্ষ, কাঁতিক, ১৩৩২ 


বঙের গ্রতিনিধ রূপে তথায় গিয়াছি'লন। এবার 
সন্মিপনীতে একটীমাত্র বাঙ'লী সঙ্গীতাচার্ধ্য নিমস্ত্রিত 
হইয়াছেন । অবশ্য গে।পেশ্বর বাবু বঙ্গের যোগ্য গ্রহঠিনিধ ) 
তথাপি আশা করি বর্তৃপক্ষগণ আরও অন্ততঃ একজন 
বাঙ!লী সঙ্গীতাধ্যাপক যে নিমন্ত্রিত করিয়া বলার গৌরব 
বৃদ্ধি করিবেন। উদ্ঘোন্তাগণের সাধু প্রচেষ্টা মাফল্ মণ্ডিত 
হউক। ইহাই আমাদের একান্ত প্রাথনা। টু 


সমালোচনা 


ভানহ্মালা-ভারতবর্ষের সর্বশ্রেষ্ঠ গায়ক সঙ্গীত 
ন'য়ক শ্রীযুক্ষ গোপেশ্বর বন্দোপাধ্যায় প্রণীত তান্মান্গা 
গ্রন্থখানি একেবারে নৃতরন ধরণের ইহাতে সদারঙ,অনা/জ, 
স্থবলতান হোসেন প্রভৃতি জগতবিখা।ত গায়কগণের রচিত 
উৎকৃষ্ট উৎকৃষ্ট ৬০টি থেমাল গান এবং তাহার ত্বান ও 
বাট বিজ্ঞাপিত ভাবে দেওয়। অ'ছে। গোপেশ্বর বাবুধ 
স্ব লিপি আর নৃহন কিয়া কাহাকেও জানাইতে হইবে 
শা,কাংণ হহার গান তুলিয়া! ঘখন কেহ গান করেন 
তখন £একক্জন বড় তক্তাদের |নকট শিক্ষা করিয়াছেন 
বপিয়া ভ্রম হয়। এই গানের ঢং এবং ম্বরলিশি এত সুপ 
ও সুন্দর হইয়াছে যে, যিনি ইহ। কণ্ঠে আয়ত্ত করিবের: 
তিনিই বঝুঝিবেন প্রকৃতপক্ষে এইরূপ সর্ধজ শ্ন্দর 
খেয়ালের পুম্তক তাদ্য।পি প্রকাশিত হয় নাই। ্ 

শ্রীকৃষ্ণকিশৌর দাস। 





ভ্রম 


মুদ্রীক্ষান্পেল্প অসাবধ্ানতা হেতু_ 


৩০৪ পৃষ্টা সনীতাত্র্ধ্যে কৃষ্ণধন বন্দ্যোপাধাপ্নের মৃত্যু তারিখ প্পষ্ট উঠে নাই সে কারণ উহ! এইখানে 


পুনপ্লিথিত হইল :-_ 


মৃত্যু-ফাস্তন ১৩১০ 


৩০৬ পৃষ্ঠায় ১মস্তস্তের শেষ পউক্কিতে রাজা! প্রভাসচ্ত্র না হইয়া গ্রভাতচন্ত্র হইবে। 


ক্র্ণট 


ইতপূর্বে যে প্রেস হইতে মঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা মুক্রিত হইত, নান! অন্ুবিধ] হওয়ায় বাধ হইয়া অন্তত 
ইপাইবার বন্দেবস্ত করিয়ছি। সেকারণ পত্জিক! প্রকাশে বিল হইল। আশ কদর গ্রাহক ও অনুগ্রাহকবর্খ এই 


অনিচ্ছাকৃত ত্রুটি মার্জনা করিবেন। 


দদ সংখ্য ) 


সঙ্গীত বিজ্ঞান গ্রবেশিকাঁর নিদ্নমাবলী 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকার নিয়মাবলী 


গ্রাহকদিগেব প্রার্তি 


১। পদল্গীত বিজ্ঞান গ্রবেশিকার” মুলা অগ্রিম 
দেয়। 

ভারতের সর্বত্র ডাক ম।গুলসহ বাঁধিক ৩২ টকা 

&তি সংখ) ০ আনা 

২। টৈশাখ হইতে বর্ষ আরস্ত হইখোও যে মাস 
হইতে গ্রাহক হইবেন, মেই মাস হইতে বর্ষ গণন। 
করা হইবে। 
গ্রাহকদিগের ঠিকানা পরিবর্তন করিতে 
হইলে পূর্বব স-খ্যা পাই মাত্রই জানাইতে হইবে। 

৪ “দলীত বিজ্ঞান গ্রবেশিক।” প্রতি বাংল। 
মাসের শেষ তাবিখে গ্রকাশিত হয়। 
হর ও মফস্বলের গ্রাহক মহোদমগণের 
পিক। বিশেষ ফু সহকারে পর মাসের ৭ তারিখ্রে 
মধ্যে ডাক যোগে পাঠাইয়। থাকি। 
লেখক লেশিক্যাদিগেন্র এপ্রর্তি 

১। লেখক লেখিকার গ্রতি বিনীত নিবেদন 
এই যে, তাহাদের রচিত গল্প, গ্রবন্ধ, কবিত ইত্যাদি 
গ্রকাশকের নিকট গ্রোরত হইলে সাদরে গৃহীত 
হইবে এবং উক্ত রচনাগুণির মধ্যে যাহ সর্বোৎকৃষ্ট 
বলিয়। বিবেচিত হইবে তাহাই প্রকাপ করা হহবে। 

২। তাহারা যেন রচনাগুলির সহিত তাহাদের 
নাম ও ঠিকান। প্রেরণ করেন এবং রুচনাগুলির 
নকল রাখিয়া দেন কারণ উপযুক্ত &]া্প লা 
পাঠাইলে অমনোনীত কবিত। ব! প্রবন্ধার্দি ফেরৎ 
দেওঠ হয় না। 
লিভভীপান দীতাদিগেল প্রার্ি 

১। যে মাসের পত্রিকায় বিজ্ঞাপন প্রকাশিত 
হইবে সেই মালের ১৫ই তারিখের মধ্য বিজ্ঞাপনের 
মু্য অগ্রিম দেম। 

২। কোনমাসে বিজ্ঞ/পন বন্ধ বা পরিবর্তন 
করিতে হইলে তাহার পূর্ব মাসেন্প ২*শে তারিখের 
মধ্যে না জানাইলে বিজাপন দাতার বিজ্ঞাপন বন্ধ বা 
পর্রিবর্তম করিবার ইচ্ছা নাই বুবিয়া পুরাতন 
বিজাপনই ছ1শিব। অগ্লীগ বিজ্ঞাপন ছ।পা। হয় ন। 


৩। 


লিজ্হাস্পনেল্স হাল 
এক বৎসরের চুক্তিতে-__ 
প্রতি মাংস ১*২টাক। 


সাধারণ পূর্ণ ১ পৃষ্টা 


্ঁ অদ্ধ ১১ ঙঠ ২ ষ্ 

৭ পিকি ৮. আগ ৮ 

এ অষ্টমাংশ ২ ২২. ৬ 
প্রথম ও শেষ বিজ্ঞাপন পুর্ণ ১ পৃষ্ঠ। , ১২২ ৪ 
এ অর্থ ও ৭৯২. 52 

প্রথম ছবির পর্বর পূর্ণ ১) ১, ১৩২ ১৪ 
জী ৯9৪ 9৯ ৮. 2 

কারের ২য় হা 8 ১৫৯ 5, 
এ অন্ধ 2০৮৬ ৯২৬ +১ 
কভারের ৩য় পুর্ণ ১১ ১১ ১৪১. ১ 
রী অর্ধ $৯ 39 ৮1০ 59) 
কভ!বের শেষেং পূর্ণ 9, ১, ২০৯২ ৯ 


কোনও বিজ্ঞাপন ছাপ ( লওয়া ন| গওয়া) 
সম্বন্ধে প্রকাশকের মন্তবোর উপর নর্ভর করে; সেজন্ত 
কোনও কারণ দশিত হইবে না। 
এজেণ্ট আবশ্যক 
মফঃস্বলের সর্ব "লঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা&” 
বহুল প্রচারের জন্ত এজেন্ট আবশ্তাক। নিয়মাবলীর 
জন্য রিপ্লাই কার্ড বা তাক টিকট পহ পত্ু লিখুন। 
"সদীত বিজ্ঞান প্রবেশিকার৮ গ্রাহক মহো- 
দয়গণ ও [জ্ঞাপন দাতাদিগের প্রতি নিবেদন 
ষে তাহারা নাম ও ঠিকান। স্পই করিম] লিখিয়া, 
পত্র ও মুল্যাদি প্রকাশকের নিকট নিয়লিখিত 
ঠিকানায় পাঠ।ইয়। দেন :-- 


আর, বি,দাস। 


প্রকাশক--“সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা” 
৮।স, লালধাজ!র স্ত্রী, (বিকানির বিল্ডং ) 
কলিকাত।। 
ফোন নং ৪৩৬ কলিকাতা । ট্রেলিগ্র4ফ---££চ:817)45 


৩৩৭ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক! 


| ২য় বধ, কার্তিক, ১৩৩২ 


স্বগীয় জ্যোতিরিজ্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশয়ের মতানুঘায়ী 


আকার মাত্রিক স্বরলিপি পদ্ধতি ও চিহ্বের সংক্ষিপ্ত ব্যাখ্যা । 


১। নর, গ, মপ, ধঃন। এই সাতটা স্বর একয়ে 
মিপিত হইয়া একটা সপ্তক গঠিত হয়। এতদেশীয় সঙ্গীতে 
সাধারণতঃ তিন সপ্তকের বাবহার আছে; যখা--উদারা 
(নিম) মুদার। (ম্ধ্যম) তার] (উচ্চ)। উদারা সপ্তুকের চিহ্ন,_- 
স্‌ রু.গ্‌,ম্‌, পু ধ,ন্। মুদারা সধধকের চহ সঃক্,গ,ম,প, 
তারা সপ্তকর চিক রগ, ম পঁ ধর ন। 

২। উক্ত সাতটা স্বরেগ মূধ। [নয় লিশিত পাঁচটা স্বরে 
কোমল ও কড়ি, অর্থাৎ ধিকৃত ভাব আছে। যথ।-- 

কোখল র.খু; কোমল গ-ঞ্ঞজ;) কোমল ধ-দ) 
কোমল ন- ৭) কড়ি ম-ন্ধ। 

৩। স্বপ্ন উচ্চারণের লময় কাদ্-পরিমাণকে মা বলে। 
গান বিশেষে গতি দ্রুত) মধ্য, 'ধন্বা বিলম্বিত ভইয়া থা.ক। 
এক, গই, তিন, চার এই কয়েটী সংখ্যা উচ্চারণের সঙ্গে 
সঙ্গে এক একটা করতালি দয়া মাথ।র গতি [স্থর কাগয়। 
লওয়াই লহঞ্জ উপায়। ইহাকেই মাত্রার মধা গতি বল! যায়। 

৪। মাতা (অ যথাঃ. সা একমাপ্র। ; লা", 
ছুই মাত্রা) স11 তিন মাত ইতাাদি। ঢু্টটী শ্বর এক 
মাত্রার মধ্যে উচ্চারিত হইলে, দুইটা স্বর1ঞ্ষর যুক্ত হইয়া শেষ 
অক্ষরে আক!র বলে, যথাঃ -লর!, গরা, ইতি । একপ 
স্থলে প্রতি স্বরটা অদ্ধী মাত্রা । এইব্ূপ একমাগ্রার মধ্যে 
তিনটা স্বর, উচ্চারিত "হইলে সরগা; প্রতোক স্বর এক 
তৃতীয়'ংশ ম া। এক মাতার ম'ধা চারিটী স্বর উচ্চারিত 
হইলে সরগম| গ্রতে/ক স্বরটী মিকি মাত্রা। এইফ্ন্‌প এক- 
মাত্রার মধো যততপ্তলি শ্বরই উচ্চারিত হউক না কেন, যথ! 
সরগমপা, সরগমপধনা, ইতি; প্রত্যেক স্বর সমান অংণে 
বিভক্ত ইহাই বুঝিতে হুইবে। 

৫ অদ্ধমাত্রার বিশেষ চিহ 2) যথ।-সঃ) রঃ) 
ইত্যদি। কিন্তু সা:- দেড় মাত্রা, অর্থাৎ আকার একমাত্র। 
এবং বিসর্গ অদ্ধ মাত্রা, উভয়ে মিলিয়া দেড় মানহা|। সাঃ 
রঃ দুই মাত্র! |. অর্থাৎ সা: দেড়মান্রা, এবং র: অর্ধমান্জ] 
উভয়ে মিলি ছ্ই মাঁজ।। . 


ধন। 


[কার ) 


৬। যখন কোন আন্ুপর্গিক স্বর কোন প্রধান শ্বরকে 
স্পর্শ কঃয়] যায়, তথন ক্ষুদ্র অক্ষরে এইরূপ লিখিতে হয়, 
যথ।--দরা, সার ইত্য|॥দ। ইহাকে স্পর্শ স্বর বলা হয়। 


৭। কতকগুধির মাত্রার সমষ্টির নাম তানস। তাল 
নানাবিধ যথাঃ_-কাওয়ালী, এক ভাঙা, আরাঠেক1,যত্,ধামার 
ইত্)দি। এই লঙ্ল তালের ভিন্ন ভিন্ন বিভাগ আছে, যে 
সক তাল সমভাগে বিভক্ত তাহারা সমপদ। যথা £- 
কাওয়াণপী একভালা, চৌতাল ইত্যাদি। এবং যে সকল 
তালের ভাগ সমান মছে তাহার] বিধমপদী যথাঃ-যৎ, 
ধাম!র ইত্যাদ। তাপ সমূহ ভিন্ন ছিন্ন ভাগে বিভক্ত হই] 
ইতা|দ সংখ্যা চিহ্নিত হইয়া থাকে। 
প্রত্যেক হাগেই এক্টটী করিয়। সম. এবং এক ছুই কিনব 
ততোধিক ফাক আছে। “০” চিহ্ত “ফাক” এবং যে 
সংখ]ার (শরোদেশে রেফএচক্ন থাকে তাহ|ই' সম" প্রত্যে£ 
তাল-বিভাগই্ এমন একটী স্থান আছে যেখ।নে বিশেষ 
একট। ঝোৌক পড়ে। যেস্ানে এ ঝোকঞ্টা পড়ে মেই 
স্থা"টিক্ই “মম কথে। 

৮ প্রতিতাল-বিভাঁগর পথ এইরূপ 1 ছেদ 19 
বসে? এবং তালের এক আর্দ। মথবা ফের পূর্ণ হইলে 
ঠা ৪ চিগু বপে। 


১) ২, ৩, ৪) 6১ 


| আস্থাদীর প্রারস্তে, যেখান হইতে রীহিমহ তাল 
মার হয় দেইখনে ও প্রত্যেক কগির শেদে এইকপ"]|৮ 


যুগল ভতস্তচিহ বলে এং যেখানে গান ও গৎ এককণীন 
শেষ হয় দেই খানে এইকপ | |1হই যোড ভম চিহ 


বসে। আগ্থাগর আরস্তে এইরূপ যুগল স্তস্ত চিহ্মের বাহিরে 
গান ও গতের যে অংশটুকু লিখিত হয়, তাই! কেবল গান ও 
গং ধরিবার সময় একবার মাত্র গাহিতে হয়, উ£। আর 
দ্বিতীয় বার গাহিতে হয় না। . কারণ প্রত্যেক কলির শেসে 

অংশ টুকু এইরূপ" কোটেশন চিহ্বের মধ্যে পুনঃ 
গুনং লিধিত হইয়। ধ।কে। “ 


পম সংখ] গ্ব়ালিপি চির সংক্ষিপ্ত ন্যাথা। ৩৩৯ 


১০। | ] ৮ পুনবাবৃত্তির চিহ্ন যথা £-_ 


রাগামা | অর্থাৎ এই অংশ দুইবার আবৃর্তি করিতে 
হইবে। 


১১ । হু পুনরাবৃত্তি লঙ্ঘনের চিহ্ন যথ1 ঃ--- 


] | 
সা রা গামা পাধা ] | সা রা অর্থাৎ 


গা] জমা এই অংশ দ্বিতীয়লার আবৃত্তি করিপান ময় 
রগ মা এই অংশ লঙ্ঘন করিয়। একবারে “পা ধা” 


এই অংশ ধাণতে হইটবে। 
১২। পুণ্বাবৃত্তিকালে যে স্থানে শ্বারর পরিবন্তন ঘটে, 
দেই স্থলে পারিতত্তিহ স্বর পূর্ব স্ববের মাথার উপর এইবপ 


রাগা মা ণ ব্রাকেটের মধ্যে স্থাপিত হয় ষখ1-- 


স।রাপা। কোন একটী কলি শেষ কিয়া আস্থায়ীতে 
ফিয়| ষাহবার সয় যখন অস্থায়ীর কোন কোন স্বরের 


পরিবর্ধন হয়, তখন পরিধার্তত স্বর পূর্কবোক্তবূপে কপ] 


ব্রাকেটের মধ্যে লিখিত হয় এই কির পেষে “য এইরূপ 
£ণ)” স্তম্ত চির থাকে, উহ্থার মধ্যেও এইরূস ব্রাকেট 


চিত বসে 5 থা: 1৮ ইহাতে এই বুঝ যে আস্থ।চীতে 
গিয়াই কোন পিবন্তিত স্বর গাঠিতে হইবে। 

১৩। সাধারণতঃ যুক্তত্বরগুপি গড়ানে ভাবেই উচ্চারিত 
হয়; ঘ্দ কোন স্থানে উহার প্রতেক স্বর পৃথক কারয়া 
উচ্চারণ কারতে হয়, তাহা হইলে এলকল শ্বরের শিরোদেশে 


বিন্দু চিহ্ন দেওয়া থাকে | যথ1:-স রগম। কোন এক 
স্বর যখন আর এক স্বরে বিশেষ রূপে গড়াইয়া যায় তখন 
স্বরের নীচে এইরূপ ২ চিহ্ন থাকে, যথাঃ-না গাঁ»-ইছাকে 
মিড় বলে। 

১৪ | স্বরবর্ণ অবলগ্কনে সবরের টান চলে, ভাহাকে 
আঁশ” বলে। আশের চিহু স্বরাক্ষরপুল্ির মধ্যে ছোট 


ছোট কমি অর্থাৎ হাইফেন থাকে । যখন ত্বরের নীচে অক্ষর 


না থাঁকে তখন স্থরগুলির মধো হাঁফেন চিত্র বঙ্গে; এবং 
গানের গল্থিতে (*) চিত্ত দেওয়া হয়) যখাঃ সাাশাশা 
| তু 0090 
অথব। স-রা-গা-ম| ইত্যাদ। 
তু €) 0 0) 

১৫। শ্বরেরক্মণক নিশ্বন্ধতার নাম বিরম। বিরামের 
চি হাইফেন_পর্জিত আকার যথ! £--1111 যে স্থানে 
হাইংফন বর্জিত এইরূপ *।”*মান্র। চিহ্ত যতগুলি থাকিবে 
সেই স্থলে সেই কমমাত্রা থানিয়া আবার তাহার পরবর্তী স্বর 
অন্তরে গ!িতে হইবে। এরূপ স্থলে ম্বরের বিরাম হয়, 
কিছু মাত্রার গতির বিরাম হয় না। 

১৬। আস্থায়ীর যে প্ধান্ত গাহিয়। অপর কোন কলি, 
আস্ত বরিভে হয়) সে স্থানের ।শরোদেশে “যুগল গড়ি 

॥ 
চিহ্ন 5য়] &য়। যথাঃ-সা রা গাম! 

১৭। একই রকম স্বরের দুহ [কন্বা ততোধিক কলি 
থাবিলে কেকমাত্র প্রথম কল" স্বর, তাল, মাত্রা ইত্যাদি 
বসাই»। অপর *নিগুলি তাহ শিয়ে ষথাক্রমে লিখিত হইছা 
থাকে । ৬৭২ উহাকে (১) (২) (৩) ইত্যাদি এইকপ 
|চহ্ নেওয়া হয়| |] 

১৮ | অন্তর1 গাঁহিবার পর যেরূপ আন্থামীতে ফিরিয়া 
যাইতে হয়, ২ঞচ।তী গাহিবার গর আর সেরূপ আস্থায়ীতে 
ফিরিয়া যাইতে হয় না) সঞ্চাপীর পরে আভোগ গাহিয়। 
শেষে আস্থায়ীতে ফিরিয়া যাইতে হয়”। এইজন্য 'সাঞ্চারার 
খেষে আব কোনস্তস্ত চিহ্ধ লা দিয়া একবারেই আভোগের 
শেষে এইকপ 4] 1] ছুই যোড় শিস্ত চিহ দেওয়৷ ছয়। 

১৯। ছন্দঘটিত যে কোন শ্লোক অথবা কবিন্তা হউক 
না কেন, সকলেরই যেমন চারিটি করিয়! চরণ থাকে তেমনি 
গানের ও প্রায় চা্ধিটি কছিয়। চৎণ থাকে অথবা কলিথখকে । 
প্রথম যে কলিটী থাকে বাহার নাম আস্থ।য়ী, দ্বিতীয় 
কলির গাম অন্তর], তুতীঘ্ন কলির নাম সঞ্চাবী এবং 
চতুর্থ কলির দাম আভোগ। 


৩৪৯ ূ ম্ীত বিষম প্রযেণিক। [ ২য় বর্ধ, কাডিক ১৩৩২ 


সঙ্গীতনাঁয়ক রাধিকা! প্রসাদ গোস্বামী প্রবর্তিত 
শুলঙ্গীভ ন্িশভান্ন প্রন্ছেশ্পিক্ষা 


সর্বপ্রকার গীতবাদ্য বিষয়ক বাঁঙ্গলার এক মাত্র সচিন্তর মামিক পত্রিকা । 


তত্বাবধায়ক-_- 
মাননীয় মহার1৬1 শ্ীগদিন্্রনাথ রা বাহাছুর। 
সঙ্গী £াচার্ধয শ্রীযুক্ত লছমীগুপাদ মিশ্র. সঙ্গীতনায়ক শ্ীধুক্ত গোপেশ্বর বন্দোপাধ্যাক়, 
শ্যুক্ত দিলীপকুমার রায়, শ্রুক্ত 'দিনেন্দ্রনাথ ঠাকুর, 
শীযুক্ত নলিনী নাথ দেন এনসই্।ণ্ট কমিশনার অব. পুপিশ 
ম!ননীয় মহারাজ কুমার বাহাদুর নাটোবু রাঙ্জ, 
শ্রীধুক্ত ক্ষিশীন্দ্রনাথ ঠাকুর, শ্রযুক্ত নলীনীকাজ চট্টোপাধায়। 
সম্পাদক-_শ্রীযুক্ত শরৎচন্দ্র চট্রাপাধাযাঃ, বূপদক্ষ 
কারধ্যাধাক্ষ - শ্রীযুক্ত ধীরেন্দ্রনাথ গুপ্, এটণাঁ-এট-ল 


ম্যানেজার _ শ্রীযুক্ত কৃষ্ণ কিশোর দাঁপ 


লেখক লেখিকাগণ টু বিষয় | গেকখগণ ত্ষিয় 
শ্ীযুক্ত রমেশচন্দ্র বন্দো পাধাায় | শযুক্ত হরেন কুষও শীল......, সর বাহার, বীণ ও সেঙার। 


সঙ্গীতাধাপক শযুক্ত উপেন্ত্র নাখ মি কপ খেয়াল, 


শ্যুক্ত (সতত জেঠাতি মজুমদার টপ্প। « ঠুংরি 


[ 

| প্রেসার আমির খঁ'... * *৮,০১০তস্বরদ ও বিবিধ তার যন্্র। 
| 

| গানে? হর, মু দঙগা চাঁধাভরীযুক্ত ছুর্পভ চন্দ্র টাচ ধা, বিদ্]ারত্ব ৃ মৃদঙ্গ ও 
| 

ৃ 





শ্রীযুক্ত হগ্প্রদর বন্দযোপ ধাম 
০ রব ৬ 
_ বসছকুমার মুখোপাধায় কাশিমগাজার | তাল, লা,মতরা মৃদ বিশ, রদশ্রীযুক্ত নগেন্দ্রতাথ মুখোপাধ্যায় ১ বীয়াহবল 
সম্বদ্ধে শিক্ষগ্রদ 


« নিশ্মলচন্দ্র বডাল 

» পবনচন্দ্র কাবাশ্থ 
শ্রীমতী বাণী ঠাকুর 
শ্রীমতী মোহিনী সেন গুপ্ত! 
শ্রীমতী সাহান। দেবী 
শ্রীমতী প্কজিনী দেবী 


যুক্ত কুষ্তকিশোর দাস ৃ অধুনক কনসাট ও গ্রামো.ফান 


আলোটচন। 
?”. ক্তীয়ক্ত কালীচরণ দাস ) বেবর্ডগানের স্বরলিপি। 


স্বরলিপি, 
আদি রাগ শীযুক্ত তুলমীদাস চট্টোপাধ্যায় (জনপ্রিয় সঙ্গীতাচার্ধ।) বেহালা 





রাগিণীর শযুকরাজেন্ত্রনাথ চ্টাপাধ্যায় ... ক্লা/ারিওন্টে, ব্যাপ্রো। 
প্রীমতী স্থরৃতি মেন গুপ্রা সম্বন্ধেমতাদত। শ্লুক্ত পিদ্ধেশ্বর দাস ,.হারমোনিয়ম। 
কল্যাণী শ্রীমতী শীহারবাল। দেবী যুক্ত নৃ্জরচন্ত্র বন নৃত্যাচারধা **. রঙ্গাপয়। 

কণীন্ শ্রীযুক্ত রবীন্দ্রনথ ঠাকুর, রজনীকান্ত সেন এবং গোসণাইজী প্রভৃতির গাচত গান ও তাহার স্বরলিপি, অদ্ধিতীয় 
মঞ্চ ্বরলিণ পকারক শ্রধুক্ত প্রিমনাথ রায় ও শ্রধুক্ত নীরন্ত্র নাথ বন্দোপাধ্যায় মহাশয় কর্তৃক যুরোপীয় প্রথায় ভরতীয় 
এবং ইংরাঞ্জী গন ভাবতীয় তাল, মাত্র] লয়ে গঠিত মঞ্চ গরপিপি ধারানাহঠিক প্রকাশিত হইতেছে । এতদ্বাতীত ইহা 
ব্ধপ্রতিষ্ঠ প্রবীণ ও উদ্দীরমান নবীন সাহিত্যিকগণেন উপন্থাস, প্রবন্ধ ও কবিতা গুচ্ছ বক্ষে ধারণ করিয়া প্রত সংখ্যায় 
দুই গা বহুধণ রজত ও বছ একবর্ণের চিরাদি হুশোভিত হইয়া সর্ঘ সাধারণের মন্ারঞ্জন করিবে। 

বিশীত 
প্রকীশক-_ আর, বি, দাঁস, 
কলিক!ত| মিউজিক হল 

৮।পসি, লালবাজার ট্রাট, (বিকানির বিল্ডিং) 

ফোম নং ৪৩৬) কলিকাতা | 


05555855555 


প্রতি সংখ্যা ।* আনা মাত্র 
বাধিক মূল্য সডাক ৩ তিন টাকা । 


রা হারার) রহ ০০2০5: 
উন তা 
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রাগিণী নীলাম্বরী 
| অন্দর (গীরগাজ|। শুভ্রবস্্রং পরিধানা অনুভোফলোগ্গানঃ | 
স্তকেশীশ্তাৎ পরমা বিচিত্রা ॥ মধ্ো কান্ত'বরহেমগ্র। চয়নে পুপাম ॥ 
রত্বালঙ্কার নঞ্জিত। বিহারেণ একাকী । 
স্যা নীলাম্বরী রাগিণীয়ম | 
মধ্যমাংস্ত গ্রহন্তাসো সোবিরী মৃচ্ছনা মতা, 
পরাজিক] গৌরী সংযুক্ত! তস্যোৎপন্ভিঃ নীলাম্বরী ॥ 
মপধন সরগন সরগমপধন সরগম। 














অগ্রহায়ণ, ১৩৩২ সাল 





রা টাটা 
সঙ্গীতের প্রষ্ঠপোষকতা | 
(জ্ীদিলীপ্প লুক্মাল লাজ ) 
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লোকের মুখে 'প্রায়ই এ অনুযোগ শোনা যায় যে আমা- 
দের যুগে সঙ্গীতের অবনতির প্রধান কারণ রাজশক্কির 
পৃষ্ঠপোষকতায় অক্ষমতা । অর্থাৎ ইংরাজরাজ মোগলরাগ্গের 
মতন সঙ্গীতের পৃষ্ঠপোষক নন। এরূপ ধারণার কারণ জিজ্ঞাস! 
করলে তারা বলেন যে শিল্পীর প্রতিভা বিকাশের জন্য অব- 
কাশ ও নিরাপদ ম্থযোগের মুখাপেক্ষী না হয়েই পারে না, 
এবং এ ছুটি গ্লিনিষ মোগলবাদশাহদের আমলে যেমন সুলন্য 
ছিল এখন আর নাফি তেমন নয়। বর্তমান প্রবন্ধে এপ 
মতামতের সত্যাসত্য নিয়ে একটু মাথা ঘামান ও সঙ্গে 
সঙ্গে কিরূপ পৃঠপোধকতা ভবিষ্যতে সঙ্গীতের শ্রেষ্ট সহায়ক 
হবে দে সন্বপ্ধেও কিছু আভাষ দেবার প্রগ্াস পাব। 

একথা বোধ হয় খুব কম লোকেই অস্বীকার করবেন 
যে শিল্ীর,.পক্ষে অবঈর একটু বেশি দরকার। ব্যবসায়ী ও 

৭" ১ .] 


কাজের লোকের কাছে অবসরের প্রয়োজন যতখানি, শিল্পীর 
কাছে এ প্রয়োজন হার চেয়ে ঢের বেশি ৮ কারণ অবদর 
অভাবে শিল্পীর স্টুটনোন্বথ স্থষ্টি প্রতিভা চরম ও পরম 
বিকাশ লাভ করতে পারে না, ব! অবসরের স্থযোগ না পেলে 
শিল্পীর গ্রতিভার মধ্যে সৃষ্টি প্রেরণার তেমন ভাবে স্ফুবুণ ও 
হ'তে পারে না! কাজেই তার ক্ষেত্রে অবকাশ ও নিশ্চিন্ত- 
তার যোগাযোগ হওয়া বেশি রকম বাঞ্চনীয় মনে করবার 
কারণ আছে । 

এ নিশ্চিন্ততা বল্তে আমি বিলাসের বস্তা বুঝছি না। 
কারণ একথ। মন্বীকার করার উপায় নেই যে বিপাসের আঁব- 
হাওয়া শিল্পীকে প্রায়ঈ এত সুথপ্রিয় করে তোলে যে 


তাতে ক'রে সে জীবনের একটা ধথেচ্ছ বিহারের মখোগ 


মাত্র বলে মনে ক'রে বস্তে চাখু। এট! প্রায়ই হ'য়ে থাকে 


৩৪২ 


যার ফলে হয় এই যে আটের অস্ক,রেই বিনাণ হয়। কারণ 
শিল্পী সৃটি করতে হ'লে শুধু প্রতিভা হলেই হয় না 
সঙ্গে সঙ্গে ছুর্দমা অধ্যবসায় ও সহিষুণতাও চাই। বিখ্যাত 
জান্মীন সঙ্গীত রচগিতা 7365010567) প্রতাহ ১২১৪ 
ঘণ্টী ক'রে পরিশ্রম করতেন। প্রসিদ্ধ আগ্ীয়ান রচক্লিতা 
[75507 ও অসামান্য পরিশ্রণী ছিলেন। ভাঙ্কর শ্রেষ্ঠ 
10761 4১1৩10 একবার ত্বার এক বন্ধুকে লিখেছিলেন, 
“আমি যে ভাবে রাত্রিদিন পরিশ্রম করি কোনও মানুষে 
বোধ হয় তেমন শ্রম কখনও স্বীকার করে নি। আমি 
দিবারাত্র শুধু কাজ ছাড়া আর কিছুর কথা ভাববার 
সময়ই পাই না।* * বিলাস প্রায়ই পে ইচ্ছাশক্তির মূলকে 
দুর্বল ক'রে ফেলে, যে শক্তির বলে মানুষ এরূপ গ্রাণ- 
পণ শ্রমস্বীকার করতে পারে। সুতরাং অবপর ও নিশ্চিন্তত| 
বল্‌্তে আমি বিলাস-বূপ অবনতির সহজ সোপান বুঝছি 
না। আমি বল্‌তে চাই কেবল এই কথাটি মাত যে শিল্পীর 
পক্ষে জীবন সংগ্রামের কুঢ় অভিঘাত সহ্য করতে বাধা হওয়া 
বাঞ্চনীয় নয়। তার মানে অবশ্য এ নয় যে আটের জন্য 
শিল্পীর সর্বগ্রকার ছোটথাট ত্যাগের কষ্ট শ্বীকার করতে 
বাধ্য হওয়াই একট! মন্ত ট্রাজিডি। কারণ এরূপ ছোটখাট 
কষ্ট ও অন্ুবিধা অনেক সময়ে শিল্পীর সঙ্কল্পকে দৃঢ় করে ও 
তার আত্মরিকতার কষ্টিপাথর রূপে পরিণত হয়। তাই 
এতে ততযায় আসে না। যাঁয় আসে তখন যখন শিল্পীর 
পক্ষে 'জন্নচিত্তা চমতকাঁরা হয়ে দীড়ার। তাই যেট। 
কাম্য 'সেটা হচ্ছে*-শিলীর শক্তির বেশীর ভাগ ষাতে 
সৃষ্টি কাজে ব্যয়িত হয় সেই দিকে সম!জের একটু সচেতন 
খাকা। মানুষ সমাঞ্জ যে পরিমাণে সত্য হয় সেই পরি- 
মাপে তার শিল্পীর স্যষ্টির দাম দিতে শেখ! দরকার। 
তাই সমাজের বোঝ! দরকার যে যথোচিত সুযোগ ও 
অবকাশ অভাবে সব চেয়ে গভীর ক্ষতি হয় শিল্পীর 
ও চিন্তার পুরোহিতদের | কারণ এদের ক্ষেত্রে অবকাশের 
মানে হচ্ছে আত্মোপলন্ধির স্থযোগ। কাজেই যে পরিমাণ 
সময় তাদের স্থুল জীবন সংগ্রামের জন্য নিয়োগ করতে হয় 
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সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক। 


থেকে খরচ হয়ে যেতে বাধা।, 


০ পাশাপাশি? 
০ পাপী এপি স্পীপপপাপ দিপা শী িশশপি০ 


[২য় বর্ষ, অগ্রহায়ণ) ১৩৩২ 


সেই পরিমাণ সময় ও শক্তি তাদের স্যটিশক্কির তহবিল 
(শিল্প বড় হয় তখনই ষখন 
শিল্পী স্থ্টি করেন তার সমগ্র প্রাথমনের শক্তি দিয়ে_-টদ্ত্ব 
টুকু মাত্র দিয়ে নয়। 

একটা কথ। প্রায়ই লোকে ব'লে থাকে ধে দারিদ্রযার্দি 
ছুঃখকষ্টই মানুষের মন্ুয্যত্বকে তৈরি ক'রে থাকে বলে 
শিল্পীর পক্ষে এরূপ অগ্নি পরীক্ষায় পরিশুদ্ধ হণয়া বাঞ্নীয়। 
তা'ছাড়া (এরা বলেন) যখন দেখা যাচ্ছে যে ধাদেরই 
সংসারে কীন্তি রেখে ঘেতে হয়েছে ভাদেরই দীরিদ্রাদি 
হুঃখকট্টের বোঝাকে পুরুধক|র-বলে অতিক্রম করতে 
হয়েছে, ৬খন কোন্‌ অধিকারে শুদ্ধ শিল্পীর দল এ বাধা হতে 
মুক্ধ থাকৃবার দাবী করতে পরেন ১-_ যেহেতু সাম্যই হচ্ছে 
জীবনের একটা মূলমন্ত্র। এ তর্কের উত্তরে ছু'চারটে কথা 
বল! বোধ হয় এখানে অবান্তর হবে না। 

এ কথা অস্বীকার করা চপে না যে অন্ততঃ বার জগতে 
গণা মান্য হয়েছেন তদের অনেক সময়েই একেবারে নীচে 
থেকে ওপরে এতে হয়েছে-অনেক বাঁধা বিশ্ সয়ে ও 
অ'নক ঘ| খেয়ে। অবশ্ত বাধাঁবিস্ন নাঁনাপ্রকারের আছে, 
এবং সব রকমের বাধাই যে খারাপ তা নয়। অনেক বা 
আছেষা মানুষের নিহিত শক্তিকে সংযত কশ্রে আরও 
উজ্জ্বল ক'রে তোলে। কিন্তু আমার বলার উদ্দেত্ এই ষে 
দারিদ্রের দুঃখকষ্ট ঠক সেই শ্রেণীর বাধা ৰল| চ.এ না। 
কারণ একপ অভিশাপের মন্দ দিকটা বেধ হয় মোটের 
উপর প্রায়ই ভাঙ্গ দিকৃ্টার চেয়ে ওকনে ভার হ'য়ে না 
উঠেই পারে ন|--অন্ততঃ শিলীর ক্ষেত্রে ত নগই। এ 
কথাটা! একটু পরিষ্কার করে বগা প্রয়োজন 
মনে করছি। 

প্রায়ই দেখতে পাওয়। ঘায় যে সাধারণত: ধারা 
পারে বড় লোক বঝলে গণ হ'য়ে থাকেন তাদের মধ্ো 
খুব কম লোকই সমাঞ্জকে কোনও স্থায়ী সম্পদে 


ভূষিত করতে পেরেছেন। অথচ আমরা শ্বচ্ছনেই এ রকম 


গোককে সত্য বড়লোকদের সঙ্গে সম্রেণীতু্ত করুতে 
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৮ম সংখ্য1) 


দ্বিধ। করি না। মুর্বোপের একজন বড় চিন্তাশীল লেখক 
লিখেছেন ষে বর্তমান যুগে একজন কোটিপত্তিকে আমরা 


শুদ্ধ তার অগাঁধ অর্থ পিদ্ধুকে বন্ধ ক'রে বাধার জন্যই বড় 


ক'রে দেখে থাকি । * তিনি আরও দেখিয়েছেন কেন সভ্য 
সভাতাত্র আহরণ-করার সংস্কার ( [339965951৬0 10290111019 ) 
স্থটি করার প্রণোদনার (01280%811501705 ) সমকক্ষ 
ঝলে গণ্া হতে পারে না। মানুষের আহরণ সংস্কার 
গুপি যদ ও অ'নক সময়ে গৌণভাধে সমাজের ঠিত- 
সাধন ক'রে থাকে এক্ষথ| ম্বীকার্ধা, কিন্তু এ শ্রেণীর 
হিতমন্টি বৈজ্ঞানিকের ব| শিল্পীর হ্যটিলম্পদের চেয়ে নিয় 
শরের জিনিষ ।1 এট| লম্য ও লয় থে, যে শ্রেণীর 
শর্ত অর্থ সঞ্চম়ু করতে সক্ষম দে শ্রেণীর শক্তি ইচ্ছা 
করগেই শিল্পকলার স্যঞজনকাধ্যেও কৃতকার্য হতে পাবে। 
কারণ এট! বোধ হয় অ.নকট| নির্ভয়ে বগা যেতে পাতে 
ঘেষে সব মনীষী চিন্তা, গবেষণা ব| শিল্পঙ্গগতে নূতন 
পথ দেখিয়ছন তারা প্রতোকেই কয়েকটি বিশেষ 
শ্রেশীর প্রতিভা না নিধে জন্মগ্রহণ করেন নি। 
এই সব গ্রঠভাশাণী মান্ু'ষর ক্ষেত্রে সমাজের কর্তব্য 
প্রথম থেকে তাদের গ্রন্টিভার মহত স্বরূপটিকে চিন্তে 
পারা ও তঁ:দের কঠিন বাগ্তবের রড আঘাত থেকে 
যথাসাধ্য রক্ষা করা। কারণ এরূপ মানুষের মনের গঠন 
চির মাধারণের মতন নয় বলে তাদের প্রতিভার নানান 
শৃপ্ৰ দিক্‌ বাস্তবের রঢ় পরিহাস অ্কুরেই বিনষ্ট হতে 
পারে ও হয়ে থাকে। সাধারণের অর্থকরী শংকর 


এবং 


শশী শিশশীপীশিতি। -াশীশিশ পপ? ১ পাট 
৩০০ 
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৩৪৩ 
ক্ষেত্রে ত| নর। কারণ সেরূপ শির ধর্মই এই থে 
তা ঘাত শহ। কিন্তু শিলীর শক্তি মানুষের মনের অনেক 
খানি বিকাশ হলে তবে ধথাষথ ভাবে ক্ফুট হয়ে উঠতে 
পারে। কাজেই এরূপ মনোজ্ঞ ও বিরল প্রতিভা যাতে 
বাইরের প্রতিকূল চাপে নিম্পেষ্ট হয়ে না যায় সেজন্য 
নমাজের একটু চেতন থাকা বাঞ্চনীয়। 

এতদিন আমাদের সমাক্গ শিল্পীর দানের £তি যথেষ্ট 
অন্ধ! প্রদর্শন করে নি এট! দুঃখের সঙ্গেই স্বীকার করতে 
হয়। তা নইলে শিল্পীকে আজও এত বেশি উদ্দানীনতার 
আধিতে লক্ষাত্র্ট হতে হ'ত না। শিল্পীকে বর্তমান 
জগতে এখনও অনেক সময়েই এত বেশি দিন ধ'রে 
অবজ্ঞ(ত হ'য়ে থাকতে হম যে খুব অধাবসায় ন। থাকলে 
সে অবজ্ঞ! ও প্রতিকূলতার বিরুদ্ধে শেষ অনধি যুদ্ধ করার 
শক্তি বঙ্জায় রাখা তাঁর পক্ষে প্রায়ই সম্ভব হয় লা। 
অনেক ক্ষেত্রে অবনত তিনি শেষটায় জয়লাভ ফরেন বটে,কিন্ত 
ও জয়কে অনেক সময়ে যে তা'কে কত নিরর্থক 
শক্ষি ব্যয় দিয়ে কিন্‌নে হয় সে থর আমরা খুব কমই 
রাখি। তা'ছাড়। যে সময় শিল্পী জয়ী হন সেই সময়েই 
তর কীর্তি আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করে থাকে। থে 
সময়ে শিল্পী শেষে অবস্থা বৈগুণ্যে অভিভূত হ'য়ে পড়েন 
সে সময়ের কথ। সমাঃজর ভেবে দেখার সময় থাকে না। 
এ বিরাট শক্তির অপচন্ন কি আক্ষেপের বিষয় নয় ? 
ইতিহাসে লন্বঙ্গীর্তি শিল্পীর ক্ষেত্রেও এ অর্থহীন জীবন- 
সংগ্রামের দরুণ অনর্থক শতিব্যয়ের স্তর অভাৰ্‌ নেই। 


৮ পপি তিল এ ৩ এশীশীন  ২ভসা - ৮ শীল শশী ও দি শিশীঁি 





+ অথচ ধাদের জীবনের মুল বিশ্বাসগুশি অন্যজাতীর তাদের সঞ্গে হয়ত এ বিষয় মতভেদ হবে। আমাদের 


ধারণা 


রাদেলের সভ্যতার ধারণার অন্ররূপ অর্থাৎ সভ্াত| হচ্ছে 
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11010510811 1)90959597/ [017 ১01৬1৮৪1% একক্রন আমেত্রিকান ক্রলোরপতি, বা একজন ইংবাঞ্জ পাটের 'ঘণিক 
ব। একজন ভারতীয় রাগ খেতাবান্বেষীদের জীবনের উদ্দেশ্য অন্তরূপ হবে। অর্থাৎ একজনের উদ্দেগ্ত হবে মানুষকে 
দাসত্বের চাপে নিশ্পেষিত করার জন্য প্রাণপাত পরিশ্রম কর, আর একজনের উদ্দোগ্ত হবে নিরন্তর অর্থ সঞ্চয় 
করা ও তৃতীয় ব্যক্তির উচ্চাশার চরম লক্ষ্য হবে--শ্বেতাঙ্গ রাজকর্মচারীর কৃপা কটাক্ষ দ্বার। অভিষিক্ত হওয়া! 
এক্ধপ লোককে বোঝাবার েষ্ট। করাবৃথ| থে তাদের জীবনের আশ! আকাজ্। খুব অলোকদাঁধারণ ন৷ হতেও 
পারে। এবং এপ মন পূর্বোক্ত শ্রেণীর সভ্যতার কল্পনা সাড়াও দেবে না। তাই তাদের অগত্য। এই গা 
ল। ছাড়! উপাক্জ নেই যে আমাদের বিজ্ঞান শিল্পার্দিং কাম)ত। সন্বদ্ধে ওকালতি তাদের অন্ত নয়। ১. '?. 


৩৪৪ 


,138060500 ও ৬/৪০179]7 আক্ষেপ ক'রে গেছেন যে তারা 
গু্ধ এ দৈনন্দিন জীবনযারার সমন্ত। সমাধন করতে 
বাধ্য হওগার দরুণ সঙ্গীতে যত সৃষ্টি করতে পারতেন 
ততখানি স্যট্টি করতে পেরে ওঠেন নি। [10161 
£182619 অর্থের অভাবে কখন৪ কষ্ট পাননি বটে, কিন্তু 
রাজ্জার অত্যাচারে তার যথেষ্ট শক্তির অপবায় হয়েছে, যে 
জন্ত তার অনুযোগের সীমা ছিল ন। | রুষদিগের সর্বশ্রেষ্ঠ 
ওপন্যাদিক 79090105905 বস্তেন যে তার যদি টল. 
ছয়ের মতন টাকা অথবা টুর্গেনিভের মতন অবসর থাকৃত 
তাহ'লে তিনি জগৎকে দেখিয়ে দিতে পারতেন কেমন 
ক'রে লিখ্ত হয়। এরকম দুর্টান্ত আরও অনেক দেওয়া 
যেতে পারে যার আলোতে বেশ স্পষ্ট প্রতীঘমান হয় যে 
এরূপ অর্থহীন বাধানিপ্ে শিল্পীকে প্রায়ই তার সৃষ্টির 
কাজে প্রেরণার 'চেয়ে বাধাই বেশি পেতে ভঃয়েছে। তাই 
একথা বলা যুক্তিসঙ্গত নম যে এ সব বাধাবিন্েণ দরুণই 
শিল্পীর প্রতিভার স্কুরণ হারে থাকে । বস্ততঃ প্রক্কঠ শিল্পীর 
প্রতিভার অনেকখানি শক্তি উপচিত হ?তে পারত যণ্দি 
ন। তাকে এনপ বাধাবিদ্নকে অতিক্রম কংতে সে শক্তির 
যথেষ্টাংশ অপব্যয় করতে না হ'ত, তাছাড়া বাস্তবের কঠিন 
অন্তরা॥়কে বড় .ক'রে দেখবার সময়ে আমরা প্রায়ই 
ভেবে দেখি না যে কাধ্যতঃ আমরা এপ কথা মনে 
ক'রে থাকি- কেবল সফলকাম শিল্পীর কথা মনে করেই । 
কিন্ত কত [111601) বে নিয়তির 
দুর্ববোধ্য পরিহামেই আমরণ মুখ থেকে যেতে বাধ্য হন 
সে খবর কে রাখে; অবগত ধারা 1,071)016এর কথার 
গ্রতিধ্বনি ক'রে ঝলে থাকেন যে সংসারের যাই ঘটে 
তাই সবদিক দিয়ে ভাল--তীাদের কিছু বল্বার নেই। 
কিন্ত, ধার! বিশ্বাস করেন থে জগতে প্রত্যহ অনেক 
নিৰারনীয় অবিচার, অত্যাচার, অপচয় ঘটছে তার! বোধ 
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সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


(২য় বধ, অগ্রহায়ণ, ১৩৩২ 


হয় এ দৃষ্টান্তগুলির মুল বক্তব্যটি ' অস্বীকার করবেন ন 


যে সতা মানুষ শিল্পকলার দাম যথাযথভাবে দিতে 
শিখলে কলাকারু জগতে অন্ততঃ এতটা দুল 
হত না। 


শিল্পীর পক্ষে ক্ষুদ্র ভরণপোষণ সমস্ত] সমাধান করবার 
জন্য উদ্বিগ্ন থাকাট! আক্ষেপজনক একথা স্বীকার ক'রে 
[নলে স্বতই প্রশ্ন ওঠে_কি উপায়ে এ সমন্তার সমাধান 
হ'তে পারে। একথাট ভাববার বিষয় সন্দেহ নেই 
তাই এসম্পকে সাধ্যমত ছুচারটে কথা একটু গোড়। থেকে 
বগার চেষ্ট। করব। 

দেখতে পাওয়! যায় যে সর্বদেশের প্রাচীন সভাতাতেই 
শিল্পীকে কি উপায়ে তার প্রতিষ্া-বিকাশের স্থযোগ 
দেওয়া যেতে পারে সেট। একটা মহাসমস্য। বলেই গণ্য 
হিল-_যে সমস্তার কোনও সম্তোষজনক সমাধান মানুঘ 
আঙঞ্জ অবধি খুজে পাক নি। প্রাচীন গ্রীক ও রোমক সভাতা 
এ সমাধানের কাছে পৌছতে পারে নি। কারণ উভয় 
সভ্যতাই প্রতিষ্ঠিত ছিল (১) দাস বাবসায়ের ভিত্তির 
উপর)-ও (২) মুষ্টিমেয়ের অবপরের জন্ত বেশির ভাগের 
শ্রমফলের উপর। সুতরাং গ্রীক ও রোমক সভ্যতায় 
শিল্প চিত্ত গবেষণা প্রভৃতি শুধু অভিজাত ও সচ্ছল 
অবস্থার লোকেরই একচেটে ছিল । * ভারতেও তাই 
ছিল। ক্রান্ধণগণ ত্রাঙ্মাণতর জাতির পক্ষে জ্ঞান চর্চা 
নিষিদ্ধ করেও শুদ্র বেশ ও ক্ষজিয়ের পেবার উপর 
নির্ভর ক'রে ব্রাহ্মণ সভাযত। গড়ে তোলেন, থে সভ্যতাঞ্ক 
শ্রেষ্ঠ কলতারা৷ স্বীয় শ্রেণীর গণ্ডীর বাইরে বিতরণ করতে 
মোটেই উতস্ত্ক ছিলেন না। * 

কিন্ত শিক্ষা ও শিল্পকলার সঙ্গে সততার সন্বপ্ 
তুশ্ছেদা বালে সমাজের দে অবস্থায়ও কাব্য চিন্তা ও শিল্পের 
জন্য একট। সাময়িক ব্যবস্থা কলপতে হয়েছিল! কাজেই 


5 পাশাপাশি শি পিপিপি শপাপপীপপীতিিলাপসপপ তাপস ভন শপ পপি 4৮ পলা শা পপ 
পস্পপ্পীপশিতীতি এ 


1. বর্তমান যুগেও তাই বটে, তবে | প্রভেদ এই যে বর্তমান যুগে শিল্প ও বিজ্ঞানের ফল আগের চেয়ে 
বেশিনংখ্যক থাক সাধারণ লে!কের অধগমা হ'খেছে এবং ক্রমেই হচ্ছে। পাশ্চাতা গগতে সাধারণ চিত্রশালা, পুস্তকাগার 


যাদুঘর বাগান প্রভৃতির বন্ুল বৃদ্ধি এ কথার প্রমাণ । 
* আ্ুরাম$জ্জের মতন 
একটি উজ্জ্ণ দৃণান্ত মান্ড । 


্বীক্কৃত আধর্ণ রাজার ও শুদ্রকের শিরচ্ছেদ করার দৃষ্টান্ত ত্রান্ণদের এই মনোভাবের 


৮ম সংখ্য। ) 


সে সময়ে কবি, ' চিত্রকর, সঙ্গীতকার, দার্শনিক 
প্রভৃতিকে ধনীদের মুখাপেক্ষী হতে হ,য়েছিল--ধাদের 


বলা হ'ত শিল্পকলাদির উৎসাহদাতা, গুণগ্রাহী, পৃষ্ঠপোষক 
ইত্যাদি । এরূপে সভ্যতার প্রথম বিকাশে শিক্ষা, সৌকু- 
মার্ধ্য, শিল্প প্রভৃতিকে রাজন্য ও অভিজাতের অর্থ সাহাযোর 
মুখ চেয়ে থাকৃতে হ'য়েছিল। 

তার পরে সমগ্র জগতেই সমাজের বাবস্থার একটা 
পরিবর্তন ধীরে ধীরে হতে থাকে, যে পররবর্তনটি যুরোপে 
ডিমক্রাদি নাম নিয়ে ফরাপীবিপ্রবের সময়ে বেপরোয়া 








শ্রীদিলীপকুমার রায়। 


হয়ে নিজের দাবী জাহির ক'রে বসেছিল। অবনত ফরাসী 
বিপ্লব যে আদর্শের পিছনে ছুটেছিল-_মর্থাৎ সাম্য, মৈত্রী 
স্বাধীনতা-সে আদর্শকে উপলব্ধি করতে পারে নি, কেন 
ন। জগতের মানুষ আজও ধারণাজগতে এতট! 
এগিয়ে যায়নি । কিন্তু এর ফলে একট! মন্ত লাত হয়েছিল 
ও সেট! এই যে জগতের সভাতার বিকাশের তার ও 


সঙ্গীতের পুষ্ঠপোষকতা! 


করবার নেই। 


৩৪৫ 
দায়িত্ব তখন থেকে স্প৪ভাবে অভিজাত 'সম্প্রদায়ের স্বস্থ 
হ'তে নবোৎসাহোজ্জল মধ্যবিত্তস্প্রনার়ের স্কন্ধে পড়ে? 
ফরাসী বিপ্লব এক রুষদেশ ছাড়া, যূরোপের সব দেপে রাজন্ত 
সভ্যতার (172021150 ) অবদানের শঙ্খ বাজল 
ও ফলে হ'ল এই যে বংশান্ুক্রমে দৃঢ় প্রতিষ্ঠ অভিজাত 
গৌরবের ভিত্তি ও টলে উঠল। আভিঙ্রাত্য আঞঙ্ও যে 
টাকে আছে মে কেবল.টি'কে থাকার জন্তই (যাকে 
?ধ৬|নিক ভাষায় বল! যেতে পারে 19:০৪ 0£ [10509 
জগ্তই )-_-থেহেতু সভাতার সঞ্চয়ে তার আর কিছু দান 
তার দানটুকু সে বহুদিন দিয়ে খুয়ে 
সভ্যতার পতাক! বহুন কারীদের মধ্যে থেকে নিজের নাম 
খারিজ ক'রে বসে আছে। 
কোনও সমাঙ্জের এতবড় গভীর পরিবর্তনের ফলে তার 
শিল্পকলা-চিস্ত।গবেষণ! জগতে ন| ফলেই পারে না। কাছে 
কাজেই শিল্পা, কারিগর, সাহিত্যিক প্রভৃতি ফরাসীবিপ্রবের 
পর হ'তে আভিজাত্যের পুষ্ঠপোষকতা--নিরপেক্ষ হতে 
আরম্ভ করল এবং তখন থেকে যুরোপে রাজাঝাজড়াদের 
পরিবর্তে শিক্ষিত ভদ্র গৃহগ্থ শিল্পকলার চর্চা ও পৃষ্ট- 
পোষকত|। আরস্ত করলেন। এর ফল সব চেয়ে বেশি 
প্রত্যক্ষ হয়েছে বোধহয়_-দাহিতা *ও সঙ্গীতে । কথা" 
সাহিত্যে ও .কাবো এ সময় থেকে অল, স্বার্থপর রাজন 
বর্গের পরিবর্তে সাধারণ ভদ্র নরনারী নায়ক নায়িক। 
হ'তে আরস্তু করলেন। শুধু তাই নয়, বর্তগান সময়ে 
থে এই প্রবপতা আরও নিম্নতর শ্রেণীর*ন্রনারীকে _ অর্থাৎ 
শ্রমজীবীদ্দের জীবন কথ।--অবলম্বন ক'রে প্রব্লাহিত হচ্ছে 
* সে সত্যটি এ যুগের ধর্মটি সম্বন্ধে নিতান্ত কম আলো! 
দেয় না। | 
সঙ্গীতের বিকাশধারার উপরও পৃষ্ঠপোষকতার পরি- 
বর্তনের প্রভাব নিতান্ত কম হয় নি। উদাহরণতঃ গণ 
কয়েক শতাব্দীর মধ্যে যুরোপীয় সঙ্গীতের জ্রতবিকাশের 
চমকপ্রদ দৃষ্াত্তটি নেওয়া যেতে পারে। মুরোপীগ্ন যন্ত্র 
সঙ্গীতেন়্ শ্রেষ্ঠ বিকাশ--5)7100915077 সঙ্গীত যে নিতাস্ত 


* যুরোপে বর্তমান সময়ে ডষটয়েতক্কি, গি, বয়ের, বারবুস গ্রত্ৃতিও আমাদের দেশে শ্রীপরৎচজ্্র চট্রোপাধ্যা 
: প্রযুখ আধুনিক লেখকগণে র লেখার এই গ্রবণত! প্রণ্ধান যোগ] । 


৩৪৬ 
আধুনিক জিনিষ 'একখটি একটু ভেবে দেখলে তার 
অপদস্তব দ্রুত বিকাশ ও বৈচিক্র্যলমুদ্ধি বোধ হম বেশি 
হৃদয়ঙ্গম করা যাবে। অপেরাসঙ্গীতেও পঞ্চদশ লুইর 
সভাবাদক [.0117র হৃটির সঙ্গে 11022 ৬৮৪9761 
প্রমুখ বিখ্যাত আধুনিক জার্দাণ অপেরা প্রণেতাদের 
স্ট্টির তুলনা! করলেও বোঝ যায় বর্তমান সময়ে যুরোপীয় 
মঙ্গীত কিরূপ ভ্রুতবেগে বিকাশ লাভ করেছে । এর 
একটা কারণ এই যে শিক্ষিত মধাধিত্বের প্রবুদ্ধ উৎসাহের 
আলোয় সভ্য শিল্পী যে পরিমাণ প্রেরণা পান সে 
প্রেরণা প্রাণহীন আভিজ্রাত্যের সান্ুগ্রহ কটাক্ষে তিনি 
পেতে গারেন না। তা যদি না হ'ত তাহ'লে পৃষ্ঠপোষকতার 
বদল হতে ন। হ'তে যুরোপে সর্বধিধ শিল্প কলার বিক!শ 
গতি সহসা এত বিশ্ময়কর রকম চলংশক্তি অর্জন করতে 
পারত না। 

ক্তরাং দেখা যাচ্ছে যে এটা আশ। করা অন্ততঃ 
অবৌক্তিক নয় যে আমাদের দেশেও অদূর ভবিষ্যতে 
শিল্পকলার বিকাশধারা অনুকপ পথেই চল্বে। যখন 
কথ! উঠতে পারে ষে এতদিনই বা আমাদের শিল্পকলার 
পৃষ্ঠপোষকতার পরিবর্তন ও দ্রুত বিকাশ ঘুংরাপের মতন 
হয়নি কেন? উত্তর এই যে আমাদের ক্ষেত্রে সমন্তাই 
বিদেশী সভ্যতার চাপে আরও জটিল হয়ে পড়াই এ 
শোতোহীনতার প্রধান কারণ। একথাটি একটু পরিষ্ার 
স্বরে বলি। 

আমাদের সমাজে, এক মহাবাবন্থ। সঙ্কর উপস্থিত 
ই'য়েছে-_মুিত: এক অবুঝ, ভারতের_বৈশি্। অজ্ঞ 
(বদেশীর শাসনের জন্ত | এবং এ বিদেশী জাতিই নিজে- 
দের শাদনরশ্মি দু রাখবার জন্ত এসব প্রাণশক্তিহীন 
রাজ! মহ!রাজাদের জিইয়ে রেখেছেন। ( একথা সকপ্েই 
জানেন।) নইলে জগতের বর্তমান যুগের আবহাওয়ায় 
এনব রক্তহীন দুর্বল কাষ্টপুত্তণী বছুদিন ধরাশায়ী হ'তেন 
"যেহেতু পূর্ব্বেই বল| হইয়াছে যে বর্ধমান যুগ রাজন্যগণের 
একাধিপত্যের বুগ নয়, 0811:911570 ও [03050751130 


এর ঘুগ। তাই বদি ও এর! আঙ জীবিত কিন্ত সে নামে. 


মাত্র, কারণ সর্ভ/তার বিকাশে তদের থেটুকু দান করবার 


সঙ্গীত বিজ্ঞান গ্রবেশিকা 


[ ২য় বর্ষ, অগ্রহায়ণ, ১৩৬২ 


ছিল সেটুকু দান প্ররুতিদেবী বছদিন তীদ্দের কাছ থেকে 
আদায় করে নিয়েছেন। কাঁজেই এখন এ জিইয়ে রাখা 
রাজন্তবর্গকে অবজ্ঞ করেই ভবিষ্যৎ শিল্পের বিকাশ কোন্‌ 
ধারায় চল্বে সেট! আলোচন! করা বেশি ফপপ্রদ। 

প্রশ্ন উঠতে পারে যে আগেকার যুগের বাজন্যবর্গের 
প্রাদে মঙ্গীতাদি ললিতকলার যেভাবে পৃষ্ঠপোষক হা হ'ত 
মোটের উপর সেইটেই শ্রেষ্ঠ পম্থ। ছিল না বস্তমান ডিম- 
ক্রামির ফলে সাধারণের উৎসাহই ললিতকলার বিকাশের 
পক্ষে বেশি অঙুকুল। এবং যদি যুরোপের ক্ষেতে বর্তমান 
প্রবলতা শ্রেয় হয় তাহলেও কি অন্ততঃ ভারতবর্ষের 
ক্ষেত্রে আগেকার যুগের অবস্থাই বেশী বাঞ্চনীয় হ'তে পারে 
না? আজকাল আমাদের সঙ্গীতের উত্তোরত্তর অধোগতি 
দেখে এরূপ সংশয় মনে স্ব ত:ই উদয় হ'তে পারে-_বিশেষতঃ 
যখন আমাদের গুণীর! ক্রমেই সংখ্যায় ক'মে আমৃছেন । 

একথা অস্বীকার করার উপায় নেই যে আজকাল 
আমাদের সঙ্গীতের অবনতি হয়েছে। এর অনেকগুলি 
কারণ আছে। কিন্তুতার প্রধান কারণ জাবন্মুত রাপ্ন্- 
বর্গের হীনপ্রভ সঙ্গীতরপিকচা নয়, তার প্রধান কারণ 
এই ধেঅন্থান্ত দেপের মহন আমাদের দেশের মধাবিস্ত 
সম্প্রনা্জ সঙ্গীতের পৃপোষকত। কর্‌ত আরও এগিরে 
আসেন নি। ফলে হয়েছে এই যে আমাদের সঙ্গীতের 
চ্চাতে এক অসম্ভব রকম অশিক্ষিত ও অন্গনার পেশাদারা 
সম্প্রদায়ের মধে শাবদ্ধ থাকতে হয়েছে যারা সঙ্গীতের 
প্রদার কামন| করে ন। ও ঘার! তাদের আট নিজেদের 
গণ্ডীর বাইরে কাটকে খেধাতে অনচ্ছুক। কোনও 
ললিতকলাই এবপছাবে একটউ। সঙ্কীণ গণ্ডার একচেটে 
সম্পত্তি হ'রে থাকলে উৎকর্ষ লাঁভ করতে পারে না। 
অবশ্য আঞ্গকালকার রাঙ্জন্তবর্গ আগেকার মতন সঙ্গীতের 
পৃষ্ঠপোষকতা করেন ন!--এট।ও সঙ্গীতের অধুনাতন 
ুরবস্থার অগ্ভতম কারণ। কিপ্তযর্ণি নানাদের সঙ্গীতজ্ের! 
শিক্ষিত ও তত্র হ'তেন তাহলে তার! অনিচ্ছুক কৃপণ 
আতিজাত্যের কপানিক্ষিপ্ত তগু,লকণার জন্ত লালারিত 
হয়ে না থেকে মধ্যবিন্ত ভদ্রদপ্রবয়ের সহান্ভৃতি ও 
গুগগ্র(হিতার উপঃ্ই বেশী নির্ভর করতেন তর] হদি 


“৮ম সংখ্যা) 


শিক্ষিত আখ্মমধ্যাদাসম্পন্ন হতেন তাহ'লে তীর 
আমীরওমরাও :সম্প্রপায়ের লভায় সেলাম না বাঞ্জিয়ে 
চেদ্র গৃহস্থকে নিজেদের শিল্পকল! শেখ।তে উৎমাহী হতেন 
বার পরিণাম ঢের শ্রের: হ'ত। কিন্তু যুরোপে সর্বন্ধই 
র্লাতীয় আত্মশাসনের ফলে মধাবিত্ত সম্প্রধায়ের অভাথান 
আমাদের দেশের চেয়েটঢের আগে হওয়ার দরুণ তাদের 
লণিতকলাকে আজও আমাদের মতন আতিগাত্যের 
মুখোপেক্ষী হয়ে থাকৃতে হয় নি। আমাদের দেশেও হ'ত 
না| যদি বিদেশীয় সভ্যাতার অন্বভাবিক পিঠ -চাপ্ড়ানে। 
সাহায্যের বংশদগুদিয়ে আমাদের আভিজ্াত্যকে জোর ক'রে 
তুলে ধরে রাখ। না হ'ত। তাই মনেরাখা দরকার 
বে আমাদের সমাজ ব্যবস্থা সে পরিবর্তন সবে মাত্র 
আরম্ত' হয়েছে যে পরিবর্তন ঘুরোপে ফগাসী বিপ্রব সুচনা 
রুঃরেছিল। তাই এখন থেকে আমাদের সঙ্গীতের ও 
পৃষ্ঠপোষকতার পরিবর্তন মুরোপের অনুস্থঠ ধারায়ই হবার 
সম্ভবনা খুব বেশি বলে মনে করার কারণ মাছে। 

একথার একট। মস্ত প্রমাণ এই যে প্রকৃতির দুল্লজ্ৰ। 
নিরমানুনারে আমাদের দেশেও ঠিক দেঁড়খবৎনর আগের 
যুরোপের অবস্থা হতে আরস্ত হয়েছে £_-মর্থাৎ আঙি- 
জাতের সঙ্গীতশিল্পে উত্সাহ কমার সে সঙ্গে সাধারণের 
উৎসাহ বাড়তে আরম্ভ করেছে। অব্ত জননাধ।রণ 
যে আক্ন সঙ্গীতাদি শিল্পকলার চচ্চ! আরম্ত করেছে তার 
কারণ এ নক যে তার প্রবুদ্ধ ভাবে উপলব্ধি ক'রেছে 
যে এধুগে শিল্পের বিকাশে এবার তাদের এরূপ সঙ্গাগ 
বিবদ্ধমান উৎসাহ প্ররুত্তিরই অতিপ্রেত; তার কারণ 
এই মাত্র যে প্রকৃতিদ্বেবীর নিয়মানুলারে যুগধর্ম্ের গত 
তার্দের এইভাবে নিয়ন্ত্রিত না করেই পারবে না। ঠিক 
সেই জন্যই জগতের সমাজ ব্যবস্থা» সর্বত্রই রাজতন্ 
থেকে রাজন্যতন্ত্র ও রাজন্ততন্ত্র থেকে গণতন্ত্রের উদ্ভব হয়ে 
এসেছে। অবশ্য লবদময়েই সমাজ বাবস্থার এ পরিবর্তনের 
( 091751097 ) সময়ে প্রথমে শিল্পকলাদির পুরো হিতদের 
কষ্ট পেতেই হয়, যেহেতু একটা অনভ্যন্ত আবহাওয়ায় 


শিল্পীর প্রতিভা স্ফুরণ একটু কঠিন! হ'য়ে না উঠেই পারে, 


ন1। কিন্ত আশা কথা এই যেতা সত্বেও শেষে খতিয়ে 


সঙ্গীতের পৃষ্ঠপোষকতা 


3৪৭ 


দেখলে দেখ! যায় ষে এ নুতন পারিপাশ্বিকের বিচিত্ত 
সমৃদ্ধতায় শিল্পীর দানও গরিষ্ঠতর হয়ে, উঠে থাকে। 
তাই এ আশ। কর! অসঙ্গত নয় যে আমাদের আজ, 
কালকার সঙ্গীতের এছ্রবন্থা বস্তুতঃ তার এক সমুদ্ধতর 
বিকাশেরই সুচনা করছে। | 
আমাদের উচ্চপঙ্জীতের অধংপতনের কারণ নিয়ে 
একটু মাথা ঘামানে। গেল বটে, কিন্তু যে আলোচন! 
তার চেয়ে বেশী দরকার সেটা হচ্ছে অদূর ভবিধাতে 
আমাদের সঙীতকাঁরগণ কি উপায়ে তাদের জীবিকা! 
অর্জন করবেন তার একটা পন্থ! নির্দেশ করা। এ 
প্রশ্নের একটা মোটামুটি উত্তর দেওয়া অদস্তর নয়। 
সেক্গন্ত আপাততঃ বর্তমান যুগধর্ম সম্বন্ধে ছুচারটে নিদর্শন 
নিয় একটু আলোচনা করা বোধহয় মন্দ নয়। কারণ 
ত। থে;ক আমাদেব সঙ্গীতের ভবিষ্যতে কি ধারায় 
বিকাশ পাওয়ার সম্ভাবনা সেট! অনেকটা! বোঝ! যাবে! 
* ভূতমুগের পক্ষপাতিগণের দল যতই কেন আক্ষেপে 
রোম।ঞ্চিত হঃয়ে উঠুন না কেন), 11009619119 বা 
কলকারথানার ষুগকে যে আর উল্টে দেওয়া যাবে ন। 
একথ। ঝোঁধ হয় অনেকটা নির্ভয়ে বল! ষেতে পারে। অর্থাৎ 
এ ধুগধর্ধের যদি গতি পরিবর্তন হয় তবে সেটা যেদিকেই 
হক না কেন ভূত যুগের পানে ষে ফিরবে না একথ! 
নিশ্চিত। অবশ্ত এশ্রোত অদূর ভবিধ্যতে 091109115 
থেকে কোনও রূপ 9০০91150এর দিকে প্রবাহিত হবে 
না অন্য কোনও রূপ মূর্তি পরিগ্রহ করবে" সে কথা 
এখন জোর করে বল অনস্তব। কিন্তু একটা জিনিষ 
বোধহয় অনেকট| নিশ্চিন্ত ও সেটা এই যে এ বিজ্ঞানের 
যুগে বিশ্বমানবকে পরম্পর নির্ভরতার প্রবণতাটিকে 
উত্তরোত্তর বিকশিত ক'রে তুঙ্গুতে বাধ্য হার দরুণ 
পৃথিবীর সর্এই প্রগতির (0:0£7595 ) ধারা কমবেশী 
একই দিকে বিকাশ পেতে থাকৃবে। আমাদের ঘটনা, বা 
ধারণ। জগতেন্তর বহুধা পরিবর্তন ও বিপ্লবের বহুবিধ মৃত্তির 
দৃশ্তত: অনৈকোর মধ্যে এ এীকোর নিদর্শনটি একটু 
অনুধাবন ক'রে দেখল বোধহয় এ কথা সহজে উপলব্ধি 
করা যাবে। যেমন সুদূর কষদেশ ৬ অ্ীয়া "জার্মানী 


৪৮ 


হ'তে আনম ক'রে ধুগবুগন্দ্রিত চঈীনদেশেও একই কালে 
রাঁতান্ত্রর স্থলে 5ণতান্ত্র আবির্ভাব, সাধারণ মানুষের 
, মবোও ভা জ্সন্ম'ন ও মামুযস্ৃষ্ট ম্থখন্থাচ্ছন্দ্যভৌোগের অধিকার 
দ/বী, জগতের সর্বদেশের উপরেই কাপেটালিস্মের 
আধিপন্যবিস্তার, পৃথিবীর এক প্রান্তর হতে অপর প্রান্ত 
পর্য।স্ত বৈজ্ঞানিক সত্যান্বেষণ গদ্ধাতির প্রভাব ছাড়িয়া 
পড়! :--ইত্যাদি সব দৃষ্টান্তই একটি. বৃহং সতোর প্রকট 
হওয়ার দিকে অঙ্গলিির্দেশ করছে। দে দত্যটি এই 
যে মাছুষ এষুগে আর আগেকার মত আত্মনংহত আত্ম" 
কেন্দ্রেও বিচ্ছিন্ন থাকতে পারবে না৷ এবং জগতের বিশ্রিন 
, মভ্যতা! এখন থেকে পরস্পরের বিকাশের উপর ক্রমই 
আপন: আপন প্রভাব বিস্তার করবে । তাই মনে হয় এখন 
থেকে জগতের সর্বত্রই মধ্যবিত্ত সম্প্রদ।য়ের শক্তি উত্তরোত্তর 
পরিপতিজাভ করবে । কাজেই এর ফলে সঙ্গীতাদি ললিত 
কলর কিরূপ বিকাশ হবার সম্ত(বন। সে'ব্ষিয়ে পাশ্চাতা 
জগতের শিল্পকলার বিকাশ ধারা হ'তে যথেষ্ট আলোক 
পাওয়া যেতে পারে মনে করার কারণ আছে। 
পাঁশ্চাতা জগতে সঙ্গীতকারগণ আজকাল জীবিকা 
উপার্জন করে থাকেন গ্রধানতঃ ছুটি উপায়ে £--(১) অপের! 
'কল্সার্ট €ভূৃভিতে গান বাঁজনা করে ও (২) শিক্ষার্থীকে 
শিথিয়ে। ফলে হয়েছে এই যে তাদের আঞ্কাঁল অ গে- 
রার মত অলদ ও অকন্মণ্য ধনীদের তোষায়োদ ' করার 
দরকার হয়-না, যেহেতু মধ্যবিত্ত সম্প্রদ)য়ের কাছ থেকে 
তার! যথেষ্ট উৎসাহ "ও পৃষ্ঠপোষকতা পেয়ে থাকেন।* 
যুরোপের শ্রেষ্ট জাতিদের মধ্যে সঙ্গীতের আর কত 
বিস্তৃত ও গভীর সে কথা ধারাই একবার ঘুরোপ _বিশেষতঃ 
জার্শাণ, অদ্ীয়!, ফ্রান্স প্রভৃতি দেশে গিয়েছেন তারাই 
লক্ষ্য ক'রে থাকৃবেন। মুরোপে আত্রকাঁল শ্রেষ্ঠ গারক 
গার়িকার! শুধু সম্মানিত নন, লোকে তাঁদের দাহচর্ধ। 
পাবার জন্য বা দেখবার জন্ত থে কিরূপ লালায়ত সে কথ 
ধার! যুরোপযান নি তাদের সহজে বিশ্বাগ হণার কথ। 
নয়। কিন্তু ধারাই একবার পাশ্চাতা জগতের দঞ্গীত 


শী 





পল লাকি পি শান পতি 


সঙ্গীত বিজ্ঞান €বেশিক 


( ২য় বর্ষ, আগ্রহ য়ণ, ১৩৩২ 


জগতের সঙ্গে সংস্পর্শে এসেছেন তীবাই জানেন যে 08180 
বা 061172 721 প্রমুখ শিল্পীদের সমাদর সত্যই আজ 
সেখানকার রাজেন্দ্রেরও কম্য। এমন কি একথা বোধহয় 
বল্লেও অতু।ক্তি হবে ন1 ষে. 017911017এর মতন গায়ক বা 
[১:০1596এর মতন বাদক বোধহম আজ [5৭1 বা 1815৩: 


এর সঙ্গেও ভাগ্য পরিবর্ধন করত রাজি হবেন না এবং সঙ্গীত 


কারের এ অভাবনীয় সম্মানল ।ভ যে আঙ্জ সম্ভব পর 
হয়েছে - শ্রদ্ধ নর্ধ/বিত্ব সন্প্রদায়ের গুণগ্রাহিতার জন্ত, একথা 
ভাবলেও মনট| গর্ষে ও আনন্দে স্টীত না হয়েই পারে 
লা। কারণ ভদ্র সাধারণ যে আজ পৃষ্ঠপোষকতার আভি- 
জাতাকে স্থানচুত করেছে--এ সত)টি বর্তমান ধুগের অনেক 
অসারতার মবো৪ মান্ষধী সভ্যতার একটি সত্য উন্নতির 
চিহ্ন বপে বোধহর না মেনেই উপায় নেই। 

আমাদের দেশেও যুগধর্শের হাওয়া! যে এই দিকেই 
চলেছে সেটা বোধহদ্দ অনেকট| ভরস! করেই বল] যেতে 
পারে। কন ন! আমাদের দেশেও এটা বোধ হয় ধীরে 
ধীরে বেখসু স্পট হয়ে উঠছে যে হিন্দুস্থানী ওন্তাদেরা আজকাগ 
সঙ্গীতের পৃ্পোষকতায় জন্ম আগে কার মতন শুধু আভি- 
জাতোর মুখ চেয়ে বসে নেই,__সঙ্গী তকে ক্রমশঃ জনসাধারণের 
আনন্দ দান কিতে বাধ্য হতে হচ্ছে । এক কথায় আম'দের 
সঙ্গীতকে ও ক্রমশ: ডিমক্রানির প্রভাবের মধ্যে গিয়। পড়ে 
এক অভিনব দিকে বিকাশ লাভ কর্চ হচ্ছে৷ 

এখানে একট। কথ। বিশেষ করে লা দরকার মনে 
করছি। ডিমক্রপি বল্‌্তে মামি তার যথ।র্ধ বিকাশের 
আদর্শ ই বুঝছি.-+তর্থাকথিত ডিমক্রাসির ভানকে নয়। 
মানুষের সভাতার বিকাশে ডিমক্রাপির প্রবণতাকে মোটের 
উপর পূর্বধুগের আভিজাত্যের আধিপতোর চেয়ে একটা 
মত্ত? টপনব্ধি বলে মনে করার বোধ হর যথেষ্ট কারণ 
আছে। এচথ! একটু জোর করেই বলতে হচ্ছে এইজন্য 
7 বর্তথান মুরাণের আ'দর্ণ দ্গতে ডিমক্রাসির মহং ধারা 
প্রবর্তনের গরিমাটিকে কোন৪ কোনও চিস্তাশীল লেখক 
৪ সব সৰু! যযামধতাবে উপপন্ধি করতে পেরে ওঠেন 


* বর্ডমান লময়ে জার্মাণী প্রমুখ সঙ্গীতে শিখরারূঢ় দেপে ক্রুমে দরিদ্র শ্রধপ্গাধীরাও উচ্চ দঙ্গীতে দাড়া তে 


আরম্ভ ফরেছে। উাই আশ! হয় অন্তদেশেও এ পাড়া ক্রমে আম্বে'। 


৮ম সংখ্যা) 
বলে মনে হয় না। তারা নিরাশ হয়ে পড়েন বোধ হয় 
ডিমক্রাসির গ্থম অবস্থার অনেকগুলি অসারতা. নৈরাশ্ত 
সচক দৃশ্ত একটু বেশি নিকট থেকে দেখার জন্ট। কিন্ত 
একটু ভেবে দেখতে গেলে বোধ হয় এ সতাটি চিন্তাশীল 
মানুষ মাত্রেই দৃষ্টি আকর্ষণ না করেই পারে লা, যে 


বর্তমান ডিঃক্রাসির যতই দোঁষ থাক না| কেন এ ঢেউয়ের 


ফলে মানুষ ধারণ! জগতে গ্নেকগুলি বড় সত্য উপলবি 
করেছে। এবং সেটা শুধু সমাজতান্ত্র ও বিজ্ঞানেয় ক্ষেত্রে 
নয়-_শিল্পকলার ক্ষেত্রেও বটে । 

ম্িকজার ন্েত্রে ডিমক্রাদির আবহাওয়ায় কতকগ্চলে 
কুফল ফকেছে সে সন্থন্ধে পরে আর একটি প্রবন্ধে যথাযথ 
ভাবে আক্োচলা করব। তাই আপাততঃ এইটুকু মার 
বক্ই ক্ষান্ত হব যে এ আোতের আমদানীর পরে শিল্প- 
কলার এবটা ফমুদ্ধতর ও বৃহত্তর সমন্বয় গড় ওঠার 
নিদর্শন ক্রমশঃ মূর্ত হয়ে উঠছে ঝলে মনে হয়। শিল্পের 
আবেদন আজ মুষ্টিমেয় ৬ভিজাত সম্প্রদায়ের মধ্যে আাবদ্ধ 
ন। থেকে ক্রমশঃ বেশি লোকের মনে অনুরাগ তুলবার 
বৃহত্তর আদর্শের দিকে ছুটেছে যেটা ডিমক্রাসির প্রত্যাগম 
না হলে সস্তব হ'ত না। এ কথাটি মনে রাখলে বোধ 
হয় বর্তমান যুগে ডিমক্রাসির অসারতাগুলোকেই ফ্ড় ক'রে 
দেখা সম্ভব হবে না। কোনও নূতন স্রোতের মধ্যে শত 
দোষ আবর্জনা থাকলেও তাঁর মধ্যে যি প্রাণের স্পন্দন 
থাকে তবে সে আত অভিননানীয়। বর্তমান যুগ ধর্শের 
একটা! বড় উপলব্ধি হচ্ছে এই যে-_মানুষের সৌন্দর্য্য স্থির 
সিংহদ্বার বিশ্বমানবের জন্য উন্মুক্ত রাখতেই হবে_নইলে 
সে সৌনরধঃ সৃষ্টি বুথ|। এ উদারতার ফলে প্রথমে হয়ত 


৫] 


সঙ্গীতের পৃষ্ঠপোষকতা 


৩৪৯ 


অনেক অসার এসে জমা হম--কিন্তু এর ফলে যে 
আলোক নমৃদ্ধ দুর দৃষ্টির বিকাশ হয় তার, ফলে শেষে 
মানুষের দান ও স্থষ্টি অনেক বেশি গীরয়ান হ*য়ে না! উঠেই 
পারে ন|। 

এখানে শ্বতঃই ওন্ল ওঠে যে তাহ'লে অদূর ভবিষ/তে 
সঙ্গীতকারদের ওচেষ্টা কি ভাবে সাধারণের পৃষ্ঠপোষকতা 
থেকে বীচবার খোরাক সংগ্রহ করবে? এ প্রশ্নের উত্তরে 
মোটমুটী বোধহয় চারিটি পন্থার কথা প্রথমেই মনে হয়, 
যথা *₹-(১) সঙ্গীতকারগণের সাধারণের জন্ত সঙ্গীতের 
আসর গ্রভৃতির বন্দোবস্ত করা, যেখানে জনসাধারণ 
টিকিট কিনে যেতে পারে ; বন্থেতে ও বিশেষ ক'রে মাদ্রাজ 
অঞ্চলে এরূপ প্রথ! ইতিমধ্যে অনেকটা আদৃত হয়েছে । 
(২) ছোটখাট আদরে নির্দিষ্ট ফী নিয়ে নিমন্ত্রিতদের জঙ্ত 
গান বাঁজনাঁর আসর গঠন করা; বড় বড় সহবে এ উপায়ে 
ইতিমধ্যেই অনেক গায়ক অর্থোপার্জন করতে আরম্ত 
কারেছেন। (৩) সঙ্গীতের পুস্তক ও স্বরলিপি প্রভৃতি 
প্রকাশ করা; সবেমাত্র কলিকাতা ও বন্বেতে এ প্রথার 
চলন আরম্ত হয়েছে । (৪) শিক্ষঘাঁদের আলাদ! আলাদ। 
ক্লাস ক'রে 'শক্ষা দিয়ে অর্থাগম করা )- অনেক সঙ্গীত- 
কাই আজকাল এরূপ পেশ। অবলম্বন করে অরসংস্থান 
ক'রে থাকেন। জজীতের বছুল প্রচারের সঙ্গে সঙ্গে 
অন্য অনেক উপায়েও অর্থাগম হওয়ার সম্ভাবনা প্রায় 
নিশ্চিত-যেমন গ্রামোফোনে ফি নিয়ে গান দেওয়া, রঙ্গমঞ্চ 
গান গাওয়। ইত্যাদি । তবে দে উপাস্গে “অর্থ সংস্থান করা 
বোঁধ হয় একটু দূরের কথা । আপাততঃ বোধ হয় উপরের 
চাঁরিটি পদ্ধতি সবচেয়ে বেশি কার্ধাকরী হবে ব'লে মনে হয়। 


৩ ল্জীত মিজান শ্রধেশিক। (২য় বর্ধ। অওছাকপ, ১৩২ 


ঞার্যয শ্রীযুক্ত বীর যিংহ মহাশয়ের প্রদত্ত (অস্থত সহর) 




















( খেয়াল গীত ) (রচিত-_-সদীরং ) 
শাল্সীজ-বাহাল্লী-কাওস্্রালী | 
কর সোলে আও . আব সদারং সব কুলি 
গরওয়া, কর সৌলে আও ফুলওয়ারি যে কেঁনে সরসাসে ॥ 
গরওয়া পেষ পাশ মতি অলকে 
| লর সে1॥ 
শলক্ক-জাঁতি | ব্যবহার ড, শ) ণ্‌ 
সম্পূর্ণ শ্রেণী । মধ্যম লয় | 
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সঙ্কলিত ও প্রকাশিত 


৬১] সংখ্যা) | স্বরঙ্জিলি ৩৫১ 


সঙ্গীত নায়ক রাধিকা প্রসাদ গোম্বামী মহাশয়ের প্রদত্ত ॥ 


(পরপর গীত ) ( রচিত-অজ্ঞাত ) 
কেদাল্প নউ--চৌতাল। 
কালী পদ পদ্ষ পর ছুধ দারিদ্র ভাজি ধ্যার়সে 
শত জনম জনম কো পাপ স্থখ পরশত নিতি নিতি 
তাপ নাশত। ভক্তকে মুখ হোয়ে মাত। 
বাদী-পঞ্চম। ব্যবহার-শুদ্ধ হুর । 
সন্বাদী-ষড়জ। | সম্পূর্ণ শ্রেণী 
স্পাতলক্ জাতি? সধ্যহম- জন্ম । 
অসন্থা স্ত্রী | 
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৩৫২ সঙ্গীত বিজ্ঞান টানি ( ২য় বর্ষ, অগ্রহায়ণ, ১৩৩২ 
২ ০, ৃ ৩ ০ ২ | 50 টা 
এরা এনা ধ নন প্র মি মা | মা পা | রা স! ূ 
শু ০৭ ত নি তি র ভ ০ |ক্ত ০7; ০ ০71 কে মু 
৩ ৪ ১ 0 
* “জুন লিন হত হা আনান খানার 
| 





শ্রীশরৎচন্দ্র চটোপাধ্যায় কর্তৃক সঙ্কলিত ও প্রকাশিত 
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্ হাঁসির গান 
উঙগীতাধ্যাপক-- শ্ীযুক্তসিতাংও জ্যোতি রি 


( পূর্ব গ্রকাশিতের পর) 


ই রি 
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পরে মহারাজ কুমার ও মহারাঞ্জ জামাতা আগিলে 
মহারাজ স্ব্ং আমাম এ হাদির গানখ|নি পুনর্বার গাহিতে 
বলেন! আমিঞ.তাহাদের শুনাইবার জন্য আবার এ 
গানধান্, গাহিলাম। গানধানি শেষ হইলে মহারাজ 
বাহার হাসিতে হাসিতে বলিলেন “বাঃ বেশ” বড় খুলি 
হলেম।” গানের আসর ভাঙ্গণা গেলে আমি চলিয়। 
আসার পূর্বে যখন সঙ্গীতাচার্ধ্য রাধক্লাপ্রস।দ গোস্বামী 
মহাশয়ের পদধুলি লইয়া! বিদায় লইতে গেলাম তখন তিনি 
আমার আশীর্বাদ করিয়া বলিলেন বে “তোমার 


গান শুনিয়! বড়ই খুপী হইলাম, ভুমি ব্ভই তাগাবান।”* 


আমি আশ্চর্ধ্যান্বিত হইয়া! কারণ জিজ্ঞ/স। করার, তিনি 
লিলেন যে *দন্ধী। গোয়া পির, লক্ষৌ প্রভৃতি নগর হইতে 
স্বত্‌, ব়্ বড়,গার়ক আসি এখানে মহারাঞ্কে গান 


শুনাইডা গিয়াছেন কিন্তু মহারাদ্্ব কুমার ও মহারাজ 
জামাতাকে ডাকাইয়। গান শুনাইবার মৌভাগা কাহারও 
কদৃষ্টে ঘটে নাই।* আমি হাসিয়া বলিলাম যে এই 
প্রশংসা সেই অমর কবির প্র।প্য, আমার নহে। তাহাকে 
ধন্যবাদ পিন--ধিন এই সকল হাসির গান স্থঙি করিয়! 
সমগ্র দেখকে হাসাইয়া গিঘ়াছেন ও এখনও হাসাইতে- 
ছেন। সেইদিন হইতে আমার হাদি গানের উপর 
আরও যত্ব ঝাড়ি ও হামির গান রচনাতে মনযোগ দিলাষ। 
ক্রমশঃ হুএকখানি ছাপির গান রচনা করিয়া আসরে মধ্যে 
মধ্যে গশুনাইতেও লাগিপাম ও গ্রামফোন রেকডেও দিয়া 
ছিলাম। একদিন ন্বর্গায় দ্বিজেন্রলাল রায় মৃহাশয়কে 
গান শুনাইতেছিল!ম (তিনি দয়! করি)। মধ্যে যধ্যে এই 
অধীনের গন শুনিভেন) যখন গুন প্রায় শেষ হুইয়। 


৮ম সংখ্যা ) . হাঁসিরগানা (৩৮৩ 


| ৩৮, 5৮ জা, ৮. ধা 8, 88518, 78. &6 ৮6 22 রাঃ 
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4 শসভাংশুজ্যোতি মজুমদার... . 
বত বিবি সির কী ক সি বউ নি তি বত 


আসিগছে তখন আমি ভরস। করি তাঁহাকে বলিশা 


ঘে আমার এক থানি হাসির গান শুনিতে হইবে। তিনি 


অনুমতি দিলে আমি আমার রচিত একখানি হাপির গান 


তাহাকে শুনাইলাম। গান গাহিতে গাহিতত তাহার দিকে 


আড়চোথে চাহিয়! দেখিলাম যে মত্যই তিনি হাপিতে' 
ছেন। দেখি?! মনে বড়ই আনন্দ হইণ এবং ভাবিলান 
যখন বাংল! হাপির গানের একমাত্র স্টিকর্তাকে একটু 
হাসাইতে পানিগ্াছি তখন আমার চেষ্ট। কিছু লকল 
ছইঝাছে। তিনি আমায় উতৎপাহছ দিস! বলিপ্াছিলেন যে 
গহালির গান রচন| করবার চে। করে। মন্থ হবে ন|।* 


তাই দেই স্বর্গীয় মহাত্মার উৎদাহ ও আশীর্বাদের জোরে 


"আদ আপনাদের নিকট ক্ষুদ্রাদপি ক্ষুদ্র হইয়াও রচনা 


লইয়া! উপস্থিত হইতে সাহস করিয়াছি । সেই স্বর্গীর অমর 
কবির পদপ্রাস্তে বদিয়। তীহাকে “যে হাপির গানটি রচন! 
করিয়। শুনাইয়াছিলাম সেইটই লইয়। আপনাদের নিকট 
প্রথম উপস্থিত হইলাম। উৎসাহ পাইপে ঘন ঘন আপন।- 
দের নিকট উপস্থত হইব। এক্ষণে আপনার। গাঁনট 
পড়িয়া ও শুনিয়! দয়! করিয়া" ফিক করিয়া! একটু মুচ্কি 
হাঁসিলে এ অধীনের জীবন ধন্ত হইবে। পরসংখ্যায় এই" 
গানের ত্বরলিপি দিবা বাষন। স্বছিজ। , 


৪৫৪: ৃ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা (২য় বর্ষ, অগ্রহায়গ) ১৬৩২ 


ঘর জামাইয়ের খেদ* 
(মশাই) নিত্যই “সে” ঝগড়। করে আর নিতাই ডাকে ভোরবেল! | 
গাই নো বেলাটায় উঠলে পরে কেদন করে গা জাল।| 
বেল! আটক্াই শ! বাঁজিতে, সুক্ষ ফোর্লেন চেঁচিয়ে ডাকতে | 
ডেকে ডেক্ষে ছয় জন্ম! দিতে, পরে গায়ে মারেন এক ঠেলা | 
সেই ঠেলায় ছোটেই চেরে দেখি, বেল! দশটা বাজতে পাচমিনিট খাঁকি, 
কাজেই ধিকামাট। ছেড়ে পাখি, ( তথন ) চা খেতে হয় চা পাঁচ পিয়াল ॥ 
তিনি রেঙ্গোসেগে লাগলেন বোক্কৃতে, বলে যাবি না তুই চাকরি খুজতে, 
এরপর বাক্য ক্ষৌরে হবে আন্তে, ওপে কোখেকে হবেরে গেলা ॥ 
কি করি ঝাঁজারে ফাই, মনে কিন্ত হুখ নাই, 
দেখি বাজাক্জেবদি ছু পয়দ| মন্তরিট1! পাই, 
কিন্তু সঙ্গে আবীর দিয়ে দেহগে। ছোট্ট এক শালা 
এতেও নাই র্েছাই, ওই উদ্ধুন৪ ধরাতে যাই, 
আর এদিক গুদিক যদি চাই ওয়ি পিঠে পড়ে কাঠের চেল! ॥ 
আমার জায় কি ছাখ আছে বেঁচে, 
কর্লুম্‌ শেখ গণ্ল এই বার কেঁচে, 
আমার যা।কিছু আছে বেচে কাশী কি মনত] যাই, 
(বলে কিন পো রাস্তা! মাছেরে মড়। য। তুই শিম্তলা ; 
(মশাই) শুনলেন তে। লব কাছিশী, চাই ন। আমি এমন গিনি, 
দিয়ে ছজ্রের মেলার পাচনিকের লিঙ্গি, 
কোনো! ঝষ্ট মির গলায় দেবে! মাপ! ॥ 


পিট শীপীর্শি।  ৮াশিকসিস্পীত 


* * হে ঘর জাষাতৃবর্গেরা, দোহাই আপনারা রাগ করিবেন না, এটি মাত্র একটি হালিব গান। 


সঙ্গীত 


[ জীমতী পন্কজিনী দেবী] 


ছাখ ভঞ্কা। এই জগতে ক্ষণিকের ও তরে মে গো, 

গীত জ্জতি শ্রুতি মধুর । প্রাণের মাঝে আনে সুখ । 
সুকিয়ে দেয় শোক তাগ-__ ওগে! সঙ্গীত, কোন  ঘুগে, . 

খানন। দেখ ভরপুর ॥ হয়ো না কো তুমি লুগ্ত। 
লন্ীত নুখ। কানে. খেলে, ছড়িয়ে দিয়ে সুর লহঙ্বী 


ছা ৪ কে হড হব হানে, গং কর, ব্যান্ড । 


৮ লা) স্বরলিপি ও 


বেহাগ রাণিণীর সামান্য পরিচয় । 


*বেহাগ” কল]াণ ঠাটের “ওড়ব-সম্পূর্ণ” রাগিনী! আরোহিতে খ্ধ, ধ, বঞ্জিত এবং আবরোছি সম্পূর্ণ। গান্ধার 
বার্দী ও নিখাদ সম্বাদী। কেহ কেহ *ওতব* করিয়া গাহিয়। থাকেন এবং কেহ কেহ *খাস্বাজ ঠাটের” ছুই নিখাদই 
ব্যবহার করিয়া থাকেন। 


আআল্লোহি ন্‌ সগম গন র্ঁ। 
অনবল্পোহি পান ধ পদ্্পম ণ ্ স্‌। 


গাছিবার সময়-_রাত্রি দ্বিতীয় প্রহর । 
জেহাগ- এক্তালা- 
স্বরলিপি সেখ কাদের বম । পোঃ মুশিলাবাদ। 


























না ধপা দা পাঁ| গাঁ মা গাঁ রশা| না পা মা গ।|পা 7 ম্ধা পা!পানাপাজসা |লাপাদ্ষাপা। 
এর তত নু গম দ্ধ ০ পার 4 ৩য় ও দি নী এব ৮৮৮৬ 
গামা পা মা গা মাগা রসা; মা 7] গান ূ সা -। ন। পরখ] পণ স!সা!না সা গা ্ 
গু ণী জ ন'জা ০ ন ত'মা 9০ গা০1০০ নি পা|নস 9০গগ ত.রা ০ ত দি 
পা পা ন৷ রে সার? হা নধপ1 ক্ষ চি লা না!না- সা | সাঁ- মা? স। 
তীয় নিত গু ণীজ ন গা০০ বত রো০ হু ন]রে০ধা ০; ছ? ০৩ ত 
টা রগ টা ৰা রত রর না 
স| স] স। রি সা উন ডি ন।াপা পান!সানা! গান” মা হজ - না” 
বরো ০]|হ ন সম্পু০ রণ মাঁ০ন তগা ০ স্থ র।বা ০ দী ০ 
স না ধা পা] ধ! তা গামা গাগা" নান !প 1 না 1|লা সামীগ! 
তা ছু ক রব নি০ স ম্।কা ০ র্দা০গা০নি০।পা ০৭প্গি ৩ |গপ যম ক 
পা পা ন জা সণ] না ধা গঙ্গা | 
আয় ০সোক দর শু )না ০ বু তত. 








[রিলিজ 


৩৫৬ সঙ্গীত বিজ্ঞান -প্রবেশিক। (২য় বর্ষ, সির ১৩৩২ 


১ ৪১০১৬১০১১২১ 
রঃ ঠচক্র ও নাড়ী নির্ণয়। রর 


( পূর্ব প্রকাশিতের পর ) 


রং রষ 
2:245:54445054142481548488 


এই ব্রহ্ষনাড়ীর মুখ প্রদেশেই ত্রহ্মদ্বার (মুলাধার পদ্ম) 
শোভিত রহিয়াছে । “এ স্থান হইতে সর্বদা স্থধাধার 
ক্ষরিত হইতেছে, এ স্থান পরম রমণীয় এবং এ স্থানই 
পদ্বের গ্রস্থিন্বূপ। যোগীবৃন্দ এ ত্রহ্মদ্ধারকেই সুযুষ। 
নাড়ীর বদন বলিয়া বর্ণণ করেন 
আাধান্র পম । 
“আথাধা রপদ্ধং স্ুযুক্নাস্যলগ্নং 
ধ্বজাধো গুদোদ্ধং চতুঃশোণ পত্রম্‌ ॥ 
- অধোবক্ত মুদ)ৎ স্থবর্ণাীভবর্ণেবকারাদি 
বেদবর্ণেঃ সাস্ত্ৈযুতিং ॥৮ 
অন্ব!দ :-_গুহোর উদ্ধভাগে এবং লিঙ্গের নিম্নে অর্থাৎ 
গুহা ও লিঙ্গ এই উভয়ের ঠিক। মধ্যভাগে আধার 
পদ্ম বিদ্যমান। ন্থুয়া নামী মীর মুখদেশেই 
এঁ পদ্ম মিলিভ্ভ রহিয়াছে । এই পান্ম রক্তবর্ণ, চতুদ্দল 
যুক্ত এবং অধোবদনে প্রস্ফষটিত। এ চারটী দলে 
যথাক্রমে ব, খখ শ, স, এই বর্ণ চতুষ্টয় বিন্যস্ত আছে; 
এ চারিটী বর্ণ তপ্ঠ কাঞ্চনের ন্যায় সমুজ্জল। ইহার 
ভাৎপধ্য এইস, মূলাধার পদ্ম এবং উহার চারিটা 
দল.শোণিত ব্ণ। এ চারিদলে পূর্বাদিক্রমে ব, শ, 
খ, এই চারিটী বর্ণ সন্নিবেশিত আছে, এ চারিটি 
বর্ণ তথ্কাঞ্চনের ন্যায় সমুজ্জল | 
“অমুন্মিন ধরায়শ্চতৃত্কোণ চক্রং | 
সমুত্তাসি শূলাষ্টকৈরাবৃতত্তৎ ॥ 
নসংপীতবর্ণং তড়িৎ কোমলালং । 
তদদস্তঃ সমান্তে ধরায়াঃ স্ববীজম্‌ |” 
অঙ্গবাদ £-মূলাধার কমলের মধ্যভাগে পরম সমুজ্জল 
_. চতুম্কোণ ধরাচক্র শোভিত রহিয়াছে; উহ। শূলাষ্টক 
দ্বারা পরিবেষ্টিত, গীতবর্ণ এবং তড়িৎ কোমলাঙ্গ। 


এই চক্রের মধ্যস্থলে ধরাবীঞ্জ “লং? বিরাজ করিতেছে। 
প্চতুর্ববানুতূষং গজেন্দ্রাধি রূঢ়ং। 
তদন্দে নবীনার্কতুলা প্রকাশঃ ॥ 
শিশু সৃষ্টিকারী লসছ্েদবাহু- 
মম খাস্তোজলক্্মীশ্র্ভতাগবেদঃ ॥ 


অন্গবাদ :--উক্ত ধরাচক্রান্তর্গত ধরাবীঞ্জ চতুর, নান।- 


বিধ অলঙ্কারে ভূষিত, এরাবতারঢ ও ইন্দ্রদৈবত। 
এ বীজের অঙ্বপ্রদেশে নবীন স্থয্যবৎ রক্তবর্ণ এক 
শিশু বিরাজিত আছেন, তাহাকে অরষ্টা ব্রহ্মা বলিয়! 
কীর্তন কর! যাঁয়। সামাদি চারিবেদ তাহার হত্ত- 
স্বরূপ এবং তিনি বদনপন্সে খক, যজু, সাম ও অর্থ 
এই চারি বেদ ধারণ করিতেছেন । ( মূলাধাঁর কমলে 
লোহিভবর্ণ শিশুরূপী ব্র্ধা শোভা পাইতেছেন, 
চারি বদন তাহার মুখপন্মের শোভামাত্র |) 

“বসেদত্র দেবী চ ডাকিন্যভিখ্য।, 

লসদেদবাইজ্জলা রক্তনেত্রা] | 

সমানোদিতানেকস্ষাপ্রকাশা, 

প্রকাশং বহস্তী সদা শুদ্ধবুদ্ধে: |” 


অনুবাদ উল্লিখিত ধরাচক্রের মধো ডাকিনী নামী এক 


দেবী বিরাজ করিতেছেন। তিনি রমণীয় চারিটা 
বাহুতে শোভিতা, অরুণ নয়নবতী এবং সমুদদিত 
দ্বাদশ কৃষ্যের স্তায় তেজঃপুপ্তশীলিনী ও শুদ্ধ বুদ্ধি 
ব্যক্তির জ্ঞান দাত্রী। (ইহার তাৎ্পধ্য এই যে, শক্তি 
বাতীত কোন কাধ্যই সাধিত হইতে পারে: না, এই 
হেতু ব্রহ্মা ডাকিনী নামী শক্তি সমন্বিত হইয়া শরীর 
মধ্যে ধরাচক্রে বিরাজ করিঙেছেন। 
বজাখ)। বক্ত,দেশে বিলসতি, সততং 
কর্ণিকামধ্য সাংস্থং 


৮ম সংখ্যা ) 


কোণস্তস্ৈপুরাখ্যং তড়িদিব বিলপৎ 
কোমলং কামরূপ । 
কন্দপ্পো নাম বামুবিলসত্তি সততং 
তস্য মধ্যে সংস্ত।উ, 
জীবেশে। বন্ধ জীবএরকর 


স্বরলিপি ৩৫৭ 


এবং বিলাসের একমাত্র স্থান। কনর্প সংজ্ঞক বাযু 
থাকিয়! শরীরের সমস্ত স্থানে ব্চিরণ 
করিতেছেন। ঈ বাধু জীবাত্মাকে স্বীয় অঞ্গে রাখিয়া 
বিদমান আছেন। উহার দীপ্পি কোটি ভাঞ্চরবং 
সমুগাসিত এবং বান্ুলী পুম্থমবৎ বক্র । (উহার 


এ যন্ত্রের ঘধো 


৭র। বুঝাইল মে, মুলাধার কমালের অভাগ্ডারে বিছুদ্ঘণ 


মভিহস্ন কোটি যদ প্রকাশঃ |” 
কোণ খঙ্গ এবং তাহার চতুদ্দিকে কন্দপনাম। লোহিত 


অস্থবাদ :--বজখ্য। নাড়ীর বদন প্রদেশে মূলাধার পদোর 
কর্ণিকাভ্যন্তরে তিপুরসংক্গক একটা ভ্রিকোণ যন্ত্র শোভ। 
পাইতেছে। এ 


সণ বাম বিদামান আছে: ) 


এ দন্ত বিদ্যুতের গ্তায় দীপ্রিমান, কোমল 88 


এ.» সপাপাতীপ ৮০ 


স্নীহনক্কোকস- ০ লা | 

চ্তীর গরজন অস্বর মাঝে। 
পণন স্বনন্‌ ঘন শ্রবণ বধিবে-_ 

প্রলয় বিধাঁণ ষেন রতি রহ? বাজে ॥ 


সুয্য চন্ত্র তার, হয়েছে কোথায় হারা 

গগণ ভুঙ্কারি' নাচিছে পাগল পারা, 

বিজলী চকিতে ঝলি* ঢালিছে সলিল ধারা 
খতু বরষা এল অভিনব সাজে ॥ 


বাধা--মধ্যম 
দী__মধ্যম। ব্যবভার--ভ৪, দঃ ৭ | 








৬ 
সম্বাদী--ষড়জ । 
রী ওড়ব-শ্রেণা,র,»”১বস্দিত | 
শুদ্ব_-জাতি। পু 
শস্থাযা 
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হামা 7 


এত (7 


ণাস1 
শা চি 


দাহ লালা জা ভা 


তু ৭ বর ষাঁ'এ ল. 


১ রি 


সঙ্গীত বিজ্ঞীন প্রবেশিকা 


স্তর! 


৩ 


মা মাদা এদাণা। সণ 7 সণ লা।পণ 7 স্ব 
ধা চট ?ন্বতারা হ য়েছেকো।থা য় হা 


এ সণ ণাদা মা-1. 
ছে পাগল পারা; 


১ 


ক্রীফণীন্দ চন্দ দাঁ 
কর্তক রচিত । 


€) ও 
»| 71 মা যা জর | কো 
রি 


দর. শীট |কি তে ঝ» 


২ ৩ 


ূ ৮. দির 
আন বা সা ও) 


পা পা পপ পানা আপ ০২০৯ 


সত্য বল। 
( আন্ঝোধচন্্র বন্দ্যোপাধণায়। ) 
. সত্য বল প্রিয়তম, করিলো মিনতি ; তমি, 
আমার জীবন সন্ধ্যার অবসানে, 
ষবে আসবে আধার রাতি । 
ঝরবে কি গো তোর নয়নে, 
অশ্রমুক্ত। পাতি? 
মোহন শোভন যত্বে গড়া, 
সোনার খাঁচা দেহ ! যথন 
কাটিয়ে মায় পরাণ পাখি, 
যবে ছাড়ি যাবে এই গেহ | 194 


বাসতে জাল হৃদয় ভরে, 


( ২য় বর্ষ, জগ্রহীয়ণ, ১৩৩২ 


১ 
এ সন এ রাজ এস ন। 


1 রা | 
রব! গগ (7 নন উকা ব্রি. 


২ ৩ 

। ] 4. / 
এ. ম। দী 7 ণা। সা -াস। 7 
ল ঢাপিছে সলিল ধার 


জ্ঞান! দা মা! জ। মা সা) ]া 


। গঠো () 


শাকনাল চন্দ দাঁ? 


পা এব 


শ্বত্ুলিপি হল ৬.10৭ গঠি 5 


থাকতে কাছে যার। 

কাদিবে কি পরাণপ্রিয়, 

চির বিরহে ভার? 
দিনের আলো চাদের হাঁসি, 

পাশিয়া দোয়েল তানে। 
মুগ তুমি, থাকবে মাতি, 

পড়বে কি লো মনে? 
বারেকের তরে মতা বল গো ললনে॥ 


৮ম সংখ্যা ) সঙ্গাত বিশারদ শ্রীরাম প্রন বন্দে পাব্যায় ৩৫৯ 
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সঙ্গীত বিশারদ-- শ্রীরাম প্রসন্ন বন্দোপাধ্যার 

ইনি বিষু্পুর নিবাসী অদ্িতীয় গায়ক ৬অনন্তপাপ হনি "গঙ্গীতমঞ্জ রী” নামক এক বৃছৎ ক সঙ্গীর্তে গ্রন্থ 
বন্দোপাধায় মহাশয়ের জোট পুর ইনি নাড়াঙ্গোলাধি- প্রণয়ন করিয়াছিলেন তাহা! আজকাস আর পাও যাঁর না। 
পতির সঙ্গীত গুক | নাড়াগোলাধিপতি দয়া করি পেন নাঁড়াগোলাধিপঠি স্বর্গীয় *রেন্দ্রলাল খান বাহ্থাহুরেরু মৃত্ার 
সন্‌ দিয়ছে বলিরা ইনি বিষুঃসুরে সম্প্রত একটি সঙ্গীত পর আর মুদ্রাঙ্কন হয় নাই। ইহা অতিশয় দুঃখের বিষম তাহার 
বিদ্যালয় খুলিয়াছেন। বিষুগপুরের গায়কের সংখা! ক্রমশঃ বুধ অণুমা্ সন্দেহ নই। এইক্ধপ আবস্তকীয় গ্রন্থ দান 
করিবার পক্ষে ইহ! কম সাঁহা)কর হয় নাই। বর্তমানে ইহার হওয়'ক বাঞ্ছনায়। সঙ্গীত প্রিয় ধনী ঝাক্তি ও ব্যবসায়ী তাহ! 
নমতুলা লঙগীত বিশ/রদ ব্যক্তি দেশে বিরল। *. যথেষ্ট হইলে সন্গীত রাজো প্রত কল্য(ণ মধর্ধিত ছইহেপ , 


৩৬০ মঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা [ ২য় বর্ষ, অগ্রহায়ণ, ১৩৩২ 
25:55825556558688%5856%678% 
% শ্রুতি কাহাকে বলে? রঃ 
্ (পৃর্বব প্রকাশিতের পর) সা 
88১58884888 
“সঙ্গীত বত্াকর” এই বিষয়টা স্পট করি দেখাইয়। পঞ্চম আরটি স্বীয় উপাস্তয শতিতে অর্থাত ততীয় শাতিতে 


ছেন। উক্ত গ্রন্থমতে বড়জ শ্বরটি দুই গ্রাকারে বিরুত 
হয়। একের নাম টাতষড়জ, অপবের নাম অগ্যত 
ঘড়ক্ঈ। নডজ সাধারণ অর্ধাং নিনাদ স্বরটি যখন দ্বিতীয় 
সপ্ূুকীর যডঃঙ্বর আদ্য শুতি আশ্র় করে তখন এই ঘড়জ 
স্বরটি আপনার স্থান চতুর্থ শ্রুতি হইতে ত্র হর তৃতীয় 
হ্রতিতে গিগ। অব্থান করে। সুতরাং হ| বিকৃত 


এবং টাতত| নিবন্ধন ইহাই ঢাতঘঙঈ সর রঃ হয়। 
আর শিষপ ঘখন কাকলী হয় অর্ধাৎ তাদুশ 
ছুই শর্ত গ্রহণ করে, তখন মড়জজ স্বরটির আয়তন ছুই 


দড়ছের 


শতি হইয়া পচে কিছ্ত্ব স্থানে অধাত চতু্ধ হতিতেই থাকে, 


স্থতরাং ঘড়জ স্বরটি স্বঞ্কানে থাকিলে দুই শ্তির ন্যুনত। 
হেত বিকৃত এবং তাহ। অচঠাত ঘডজ নামে উক্ত হয়। 
এইরূপে বিকুতাব্ধ যড়জ শ্বরট দিবি । খষভ স্বরটি 
এক প্রকারেই বিরুত হইগা খাকে। মড়জ সাধারণ 
অগাৎ নি-স্বরের পূর্বোক্ত প্রকার ব্ধন্ধ। কালে খমও 
নড়ছ ম্বরের অন্তিম আতিটি গ্রথণ করে! অ্রি শাতি বা 


ধঘভ চডঃধতি হইল তাহাকে বিরুত খনভ বলিতে 
হয়। এ এতগিন অন্ত প্রকার হয় না।। গান্ধার শ্বরূটিরও 


বিকৃতি ছু প্রকার ঘঘ! সাধ।রণ গান্ধার ও 
গ-্নিজে ২ তি, কিন্তু 
উচ্চারিত হয়, তগন ত্রিশতি হইয়। সাধারণ গাদ্ধার 
এবং ঘন দ্বিতীয় শ্রুতিতে উচ্চারিত য়, তথন ৪ শ্রুতে 
হইর|' অন্তরগাঞ্ধার নাথে খ্যাত হয়। গান্ধারের এই ঢু 
প্রকার ভিন্ন অন্ত প্রকার বিকৃতি নাই । মড়জের স্টার মবাম 
ক্বরটিনও বিকৃতি দ্বিবিধ। ভাতা মধ্যন সাধারণে ৭ গান্ধারের 


অস্তরত। কালেই প্রকাশ পাইয়। থাকে। মধান গ্রমে। 


অগ্থর গান্দার! 


চররহিসাপিরর 
শত 


মখন মন্ধাখের প্রথম 


হওয়ায় ত্রিঙ্তিক হইয়] 
এবন্ত পঞ্চম 


প্রকট হইলে এক শ্রাতি হীন 
পড়ে। ইহা এক প্রকার বিকৃত পঞ্চম 
মধামের এক শ্রুতি লইলে অর্থাৎ মধাম স্বীয় পাস্তা 


শতিতে উচ্চারিত হইলে, চতুঃশ্রাতিত্ব লাভে বিক্কৃতিতাব 
প্রাপ্ু হয়। স্থতরাং পঞ্চমেরও বিরতি দ্বিবিধ | ধৈবঙের 


এক প্রকার মাত্র বিকার । ধ-্বরটি পঞ্চমের অন্ত্লাতি 
লাভে (মধ্াম গ্রামে ) চতুঃশ্রতি সম্পন্ন হইয়। তাদৃশ বিকার 
শ্াঞ্ধ হয়। 
নিঘাদ ম্বরটি স্বর্ূপত; দ্দিশ্রতিক। কিন্তু প্রথমোজ 

ঘ্জ সাধারণ কালে দ্বিতীয় সপ্ূকীম মড়জের প্রথম 
শ্রুতি আশ্রয় করিয়া ত্রিশরতিক হইলে কাকলী 
হয়। তখন তাহার দুই শ্রুতি গহণ করিণে চডুঃশ্রাতিক 
হইয়। দাড়ায় । স্থৃতরাং নিষাদের ছুই প্রকার বিকার । এই 
রূপ ব্যবস্থা অনুসারে সিদ্ধান্ত হইতেছে যে, সমুদয়ে দাধশ 
প্রকার বিরুত স্বর আছে । 

“ভত্রব বিকৃতাবস্। দ্বাদশ প্রতিপাদিতাঃ। 

ঢাতোঠঢাতে। ছ্বিধ। বডজে। দ্বিশ্তি বিকৃতে। ভবে ॥ 
সাধারণে কাকলিত্বে শিষাদস্ত চ দৃগ্ঠাতে ॥ 

সাধরণে শ্রুতিং বড়জী খমভশ্চেৎ সমাঅয়েৎ। 
চতুঃশভিত্বমায়াতি তদৈকোবিকৃতে। ভবে ॥ 

সাধারণে প্রিশ্লাতিঃসা দস্তরতে চহঃঞত১। 

গান্ধার ইতি তগ্েদৌ দোৌনিংশঙ্গেন কীহিতৌ । 

ধাম: নড়জবদ্ধে ধাম্তর সাধারণ। শ্রঘ্নাৎ। 

পৃ্চমোমধ।ন গ্রামে ভ্রিশ্তিঃ কেশিকে পুনঃ ॥ 

নধামস্য শ্রুতিং প্রাপ্য চতুঃশ্ষভিরিতি দিধ।। 
ধৈবতেম্খাম গ্রামে বিরত; স্যাচ্চ ?২শতিং ॥ 


৮ম সংখ্যা) 


কৈশিকে কাকলিত্বেচ নিষাদ স্নিচতুঃ্তি; | 
প্রাপ্ধোতি বিকূতৌ ভেদৌ দাবিতি দ্বাদশ স্থৃতাঃ ॥ 
তৈঃ শুদ্ধিঃ সপ্তভিঃ সার্দং ভবত্যেকোনবিংশতিঃ ॥ 
সঙ্গীত দপণ। 

ঞতির হাসবৃদ্ধিঘটিত এই সকল বিরুত শ্বরগ্ুলি 
কঠগীতে শিক্ষার্থীদের পক্ষে সহজ বোধ্য নহে। সেতারের 
পা্দায় হহা শ্ববোধা হইতে পারে। আতিও উদঙ্গগত 
নিয়মান্লারে আবদ্ধ ১৯খানি পদ্দাপ় তিন সপ্রকের ২১ 
খানি শুদ্ধ সুর সহজেই উচ্চারিত হইয়া থাকে । বিকৃত 
স্বরগুলি প্রকাশ করিতে হইলে উন্ত্রী আকৰণ করিয়া 
অথব। পদ্ধ। সরাইয়! প্রকাশ করিতে হয়। পদ্দার প্রতি 
দ্টিপাত করিলে দেখিতে পাইবেন, পদা গুলি সনান্তর 
কাধা নহে। সমান্তর মা হইবার অনেক কারণ আছে । 
তন্মধ্যে স্থরগলি সম্অন্তর নহে, ইহা একটি কারণ । 
ইহাদের কোন কোন স্কুর ৪ তি এবং কোন কোন 


শর্ত কাহাঁকে বলে ৬৬১ 


স্বর ২৩ শ্রুতির সমটি। সেতারের পর্দ। সরাইয়া বিকূত 
( কোমল ) করিতে হ্য়। 

স|, নি সুরের ১ শ্রুতি লইতে পারে । এইরূপ শ্রুতি 
গহণ করিপে তাহ। অত ষড়ঙ হইবে। শি, পদ্দ। 
খানি স], এর দিকে এক শ্রুতি সরাইয়া লইলেই, উহা 
নম্পন্ন হইবে। আর এক শ্রতি ত্যাগ (নি, দিকে ) 
১ শি লইয়া বসাইলে উহা তখন চ্যুত ষড়জ হইবে। 
গ্েচবীপে শ্দ্ধ ৭ স্বর, তত্পরে তাহার বিকার ১২ স্বর 
সমুদয়ে ১৯ স্বর, গীভ হইত। তৎপরে রাগ রাগিণীর 
শষ্টি। রাগ রাগিণী আর কিছুই নহে, কেবল উল্লিখিত 
ল্রর শ্রেণীকে ছন্দ; এ অলঙ্কারাদি দ্বার] ভূমিত করিয়া এক 
একটী আকৃতি নিম্মাণ কর! মাত্র | কর্ণে প্রবেশ করিলে মন 
মোহিত হয় ও অনুরক্তি জন্মে বলিয়! রাগ নামে খ্যাত 
হইয়াছে । এক একটি স্বর কত প্রকারে বিকৃত হয় এবং 
ভাহারা কি নামে খাত হইয়াছে তাহ নিমে প্রদত্ত হইল । 


বিক্ষত জ্বল্পেব্প তালিকা | 


মংখা ২ নম 2 
১। ট্যত যড়জ। 
৪ অচ্যত মড়জ। 
৩। বিকৃত ধমভ। 
৪ | সাধারণ গান্ধার। 
৫। অন্তর গান্ধার। 
৬। চ্যুত মধ্যম। 
৭। অচাত মধ্যম । 
৮। ব্রিশ্রুতি মধ্যম । 
৯| কিশিক পঞ্চম 
১০ । বিকৃত ধৈবত। 
১১। কিশিক নিষাদ। 
১২। কাকলী নিঘাদ। 


বাবস্থিত 25 অবস্থা £- 
মন্দা সংস্থিত। দিতি বিশিষ্ট | 
ছন্দবতীস্ব! | দিশ্রুতি বিশিষ্ট । 
বাতকাস্থিত । চতুঃশ্ুতি বিশিষ্ট। 
ব্রজিকাস্থিত | ত্িশ্রুতি বিশিষ্ট । 
প্রসারিণীগ্ । চতু/শ্তি বিশ্লিষ্ট। 
গ্রীতিস্থিত। দ্িশ্ুতি বিশিষ্ট । 
মার্জনীস্থিত। দ্িশ্রুতি বিশিষ্ট । 
সন্দীপনীস্থ। এিশ্তি বিশিষ্ট । 
সন্দীপনীস্থ। চতুঃক্ুতি বিশিষ্ট। 
রম্যামংস্থিত | চতুংশ্রুতি বিশিষ্ট । 
ভীত্র সংস্থিত। ত্রিশ্রতি বিশিষ্ট ।' 
কুমদস্থিত। চতুঃশ্রুতি বিশিষ্ট। 


জমশঃ 


৩৬২ 


৪95 55555559995559 
রে ত শিক্ষা 


দিত মিত্র! 


২ 
রি 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[২য় বর্ষ, অগ্রহীয়ণ, ১৩০২ 


১ 
২ 
২ 


( পুর্বপ্রকাশিত্ের পর ) 


রং রং 
66606966669 


মাত্র! সাধন প্রণালী 

কণে বা! যন্ত্রাদিতে কোন স্থর বলিতে হইলে তাহাতে 
নিশ্চয় কিছু সময়ের দরকার হয়, সেই সময়টাকে মাপিবার 
জন্য অর্থাৎ কতটুকু সময় লাগিল তাহ| বুঝিবার জন্য 
যে একটু সময় “আদর্শ স্বরূপ” লওয়া হয় তাহাকে 
*মা তরী” বলে। সহজে একটা “অ* উচ্চারণ করিতে 
যে সময় লাগে এ সময়টকুকে এক মাত্র। ধরিয়া লইতে 
পারা যায়। মাত্রার আবশ্তক কি জিজ্ঞাস] করিতে? 
আমি কতটুকু সময়ের মধ্যে গাতের ব। গীতাদির ক 
স্থুর বলিব তাহার মাপের জন্য মাত্র। আবশ্যক । ধর তুগি 
যদি এক মিনিটকে একটী মাত্র। করিয়া লইয়া, এ এক 
মিনিট সময়ের মধ্যে একবার ৪টা স্থর আবার এ সময়ের 
মধ্যে ২টি, কখন বা৪ মিনিটে ১টা, কখন ব। এক মিনিটে 
১টাস্থর বল তাহা হইলে প্রতি মিনিটকে এক একটী 
“মাত্র!” বল। যায় । আকারান্ত ম্বরলিপিতে এইরূপ সাঙ্ধে- 
তিক মাতা চিহ্ন ব্যবহার হয়-_ 

সাত্াক্প চিহত 8 

১ মাত্রা₹(1) সুরে চি্ছটী এইরূপে 
যথা-( সা) 

২ মাতা (রাঁ-) 

৩মাত্রা-(গা 77) 

ইত্যাদি । 

অর্ধমান্রা-( £) স্থুরে চিহ্নটী এইরূপে লেখা হয়--(সঃ) 

সিকি মাত্র! (* )যথা_(গ*) 

বার আনা মাত্র! (£-* ) যথা রঃ-* ) 

দেড় মাতাল (18) যথা -(স1-:) 

ইত্যাদি 


লেখা থা 


মা! অভ্যাস করিতে হইপে হাতে তালি ব। ভূমিতে 
টোকা দিয়া অভ্যাস করিতে তহভবে। তালি অণব। 
টোক| দিবার সময় দেখিবে “নমমক্চাল শ্ঞাঁজী” 
হইতেছে কিন। অথাৎ কখন ঢুইটা টোক। হয়ত শীন্ 
শীঘ্ব দিলে আর গ্রটা কতক হয়ত দেপীতে দেরীতে দিলে 
এরুপ ধেন ন। হয়। সকল ঢৌকাণ্ডলি সমান জগাজ্ল, 
ক্লস্ত্রী হওয়াই চাই | 

প্রতি টোকা এক 
সহিত এক একটী “ল।” 
অতাল কর, মুখে বলিতে থাক পা লা, গা পাত এব? 
উহ্ার সভিত তাতেও টোক। দা ওক, টক, উক্ত টপ | 


৮17 তক ঢোকাও 
করির। 


সাত্র। ধরিয়া) 


উচ্চা রণ এক আাছ। 


এইবূপে ঢুহ মাত্র। আভাস কর-- 


হী, 1. 1. আজ লও 
্‌ স্ব আ 
ঢকু ০ ওক টপ 
টক, টু গুলি মাত্স।। এখানে লা তে এক মাথা, 
আর অ! তে এক মাতর। হইতেছে । এইরূপ চারিমাজ। দিতে 
হইলে লা | 7 7 7 হইইবে। 
আ আ। অ। 
টকু টক টক টব 
[তিন মাত্রা লা 1 7 7 ইত্যাদিরূপে অভাস কারএ 
অ। আ 
টক টক টক্‌ 


ছুই, ভিন, চার ইত্যাদি মাত্রায় খন লা র সহিত আ।, 
অ। বলিবে, তখন লা উচ্চারণ করিয়। অ, আঁ গুলি 
মনে মনে মাত্রালুযায়ী বলি এবং টোকা দিও। অদ্ধ 
মান্তা অত্যাস করিবার সময় এক টোকাতে বা তালিতে 
ছুইটা লা বলিতে হইবে। উহ| এইরূপে বলিও - 


৮ম সংখ্য। ) 


লাঃ'লাঃ লা ঃলাঁঃ 
এটি রি চি 


তৃ 


টক টক 


(লাএর আকারগুলি যেন মাত! মনে করিও ন!। 


উপরে দেখ, লার পর যেআকাঁর আছে উহ্াই মাত্র! )। 





সিকি মাত্রা হইলে এক মাত্রায় ৪টী লা বলিতে ইইবে 2 

লা ৭ লা ০ লাতল।* লা” ল। ০ লাগ লা ও 

১ তি তা রি -- ৬ টির 
টক টক 

ইত্যাদি | | 


এই রকম করিয়া 
অভ্যাস করিয়া ল 
হইবে | মানা 


দুই চারিদিন মীত্র।প্তণি একটু 
9, ( পুনরায় বলিতেছি যে খব সাধধান 
দিবার সময তালি বা টোকা থেন ছোট 


বড় নাম । সমকাল স্ঠার়ী হওয়া চাই ।) মাত্রা একটু 
অভ্যাস হইলে কোন সুম্বর দশ্বের সহিত কগ মিলাউয়। 


স্বরগ্ুলিতে যেকূপ মাত্র! দেওম। থাকিবে 'ীবূপ মাত্র! 
দিয়। অভা!নস করিও, উহাতে অতি শীদ্ব স্ববের জ্ঞান 
(স্থব চেনা) হইবে, কগের৪ জড়ত| নষ্ট হইয়া কগস্বর 
মপূর হইবে এবং উহার সতিত মাত্রীভ্যাস ৭ হইয়। 
এাইবে। কঠম্বর মধুর করিবার জন্য পর্বে খে সকল 
| ভোমায় বলিযাছি তাহা যেন ভুলিও না। 

সল্প সাধন প্রণালী 


৯ 


একটী স্ররকে প্রধান করিয়া, এ শর ক্রমান্বয়ে 
চড়াইয়। যাইলে এ প্রথম সুরের সহিত গুটী কতক 
স্বর পাওয়া গায়--ঘে স্ুরগুলির প্রথম সবরের সহিত 
[মল থাকে। এ সুর কম্ুটীর সংখ্যা ছয়টী মাত্র। 
প্রথম স্থরটী হইতে এই ছয়ট' সবরের জন্ম বলিয়া সঙ্গীত 
শান্তর কর্তারা উহার নাম “হডভ্” দিয়াছেন। ষডুজ 
অর্থাৎ যাহাতে ছয়টা সবরের উৎপত্তি হয়। যড়জ হইতে 
যে স্বরগুলির জন্ম হইয়াছে এ ৬্টী সবরের নাম-_খখব, 
গান্ধর, মধ্যম, পঞ্চম, ধৈবত এ নিখাদ। এই নামগুলির 
আগ্যক্ষর লইয়া--স, র, গ, ম, প, ধ, নি হইয়াছে | 

স হইতে নি পধ্যন্ত হিন্দু সঙ্গীতে একটা গ্রাম হয়। 
নিও পরপর তিন গ্রামের অধিক হিন্দু সঙ্গীতে ব্যবহার 
হয় না। এই তিন*গ্রামের নাম--উদারা, মুদারা ও তার! 


গীত শিক্ষা 


৩৬৩ 


আকারীস্ত স্বরজিপিতে উদাঁর। বরগুলির নীচে () 


এই চিহ্ন থাকে এবং ভার] সবরের মন্তকে (০) এই চিহ্ন 
থকে । যথা £-- 
স্ন্গ্ম্প্ধুন্‌ সরগমপধন 
১ শা চি রিট ১ শা্তী 58 
উদার! মুদার 


রগ র্প ধা নর 


এর এও শি 






তারা 

সা হইতে ক্রমে ক্রমে বি, গ, ম, প, এইবপে চড়াইয়। 
বাওম়াকে “অন্মুলোহ্ম” এবং উপর হইতে ক্রমে ক্রমে 
স্বর নীচে নামিয়া আসাকে “জিল্লোঙ্ম” বলে। এই 
সুরের বিষয় এখন আর কিছু জানিবার তোমার দরকার 
নাই । এখন যে স্বরগুলি তোমায় সাধিতে দেও 
হইতেছে,& স্থুরপ্ুলি মাত্রীজযায়ী কে অভ্যাস কর-- ইহার 
পর যখন যাহ দরকার হইবে তোমাকে বলিয়া দিব । 


প্রত্যেক স্রর চার মীন্রা অর্থাত ৪টী টোক।। 
১ জলা 1১ গন মা 
শলাজ লালা লললার লা শা জা 
স1-1-7-0না177-ধ17-7- পাশা শমান 
গান] বকা নএবসাশশ ন॥ 


বৰ! -] 


প্রত্যেক সুর তিন মাত্র! । 
২। স11-1রা1-া-গ 17771 পা177 
ধ1-11ন1-1-1সা--1। 
ন171ন1-শধা-শাপা-াম17-7গ17 
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ছুই মানত! । 
৩। সার1নগামাশপা7ধ1-1ন1 4 
স171 সালা না11ধা পা 1ম গা] র। 1 সা7॥ 


এক মাত্রা। 
স1। 
রা” পপ 


৪। সা র। গা মা পা ধ1| ন] 
সা ন। ধা! পা ম1গ্গ। 


৩৬৪ সঙ্গীত বিজ্বীন প্রবেশিকা (২য় বর্ষ, অগ্রহীয়ণ, ১৩৩২ 


অর্ধ মাতা! অর্থাৎ একম।ত্রীয় দুই স্থর। এক মাত্রায় আট শ্বর (ছু আনি মাত্রা )। 
৫ | সর। গমা পধ।1 নস) | ৭। সরগমপধনর্স | সন্ধপমগরস 11 
সন ধ্পা ম্গা রসা॥ সরগমপধনস' 1 সনধপমগরস 1 ॥ 


এই সাত প্রকার শ্বরগ্রাম উত্তমরূপে অত্যাস কর, 
এক মাত্রায় চারি সর ম* | 
1 রর ( সিকি মাত্রা)। আগামী মাসে দেখা হইলে ইহার পরের স্বরগ্রাম সাধিতে 


৬। সরগম | পধনন 11 না 
সনধপ। মগরস 1 ॥ ক্রমশঃ 


হাসি ও গান। 


প্রাণ চায় না গাইব কি গান, কঠে আমার নাই কোন ম্থুর। 
মুখের কথা চাপতে গিয়ে বুকের বাথা হয় নাক দর, 
তামরা ততই গাইতে বল, 
সে গান শুনে নাই কোন ফল-_- 
যে গানে হতাশ প্রাণে দেয়না আশা ভরপুর । 


ওরে, ভাসি আমার নাইক প্রাণে হাস'বকি করে) 
মোর, মনের বেদন গুম্রে মরে বুকের ভিতরে-- 
গাইতে পারা হাস্তে জানা 
কঠিন বেজায়, এ সোজা ন 
সারা জীবন চাই সাধনা বাহির ও ঘরে। 


পথে যেতে অনেক পথিক হেসে কথা কয়, 
গানের মাঝে 'আনেকেরই প্রাণের কথা রয়। 
হে গো তারা মোটেই গুণী, 
সেই হাসি গান নিতুই শুনি 
সেই হাসি গান চাই হে যাতে নাই আশা নাই ভয় 
গাইতে পারা হাস্তে জানা মুখের কথা নয়! 


শ্রীউমাপদ মুখোপাধ্যায় । 
জনাই 


[ ২য় বর্ষ, অগ্রহায়ণ» ১৯৩৩২ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা ৩৬৫ 
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(শ্রীযুক্ত ছুর্গা প্রসাদ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের সৌজন্যে ।) 


৩৬৬ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক। 


২য় বর্ষণ অগ্রহায়ণ, ১৩৩২ 


2/ 
টা মাত্রা ও তাল ্ 
৩ ্র ই? টু 
[ শ্বসভীশচন্ত্র দাশ পু] রি 


০০০১ 


মাঝ্রা ব কাল 


মাতা (50200810 9116 01 0000 15 2, 1105102] 
02002091010) 

কণ্ঠে যেকোন স্থর উচ্চারণ করা যায় তাহাতে ক্ছি 
নাকছু সময় ব্যয় হইয়া! থাকে। এ সময় বা কালকে 
মাপিবার জন্ত ষে একটা স্বল্প কাল আদর্শব্বব্ূপ নির্দিঃ 
করিয়। লইতে হয় তাহার নাম মাত্রা । গানের প্রত্যেক 
স্বর অথবা তালের প্রত্যেক বাণী এ আদর্শ কালের 
গরিমাণ অনুসারে কখন এক মাত্রা কখন ছুই মাত্রা কখন 
অর্দমাত্র! এইরূপে ঠিন্ন ভিন্ন প্রকারে স্থায়ী হই্না থাকে । 
সাধারণতঃ হুম্ব কাপে লঘু ও দীর্ঘ কালকে গুকু কাল 
কহে। 

গান গা্বার সময় কিন্ব যন্ব বাজাই:ত হইলে স্ভাবে 
হস্ত বা পদ দ্বারা মাঘাঠ করি:ঠ হইবে । তাহার একটা 
আঘাত হইতে অপর আঘাঠ পর্যন্ত মে সম্ম য় তাহা 
এক্০ আজ! । আম্া'তি আনর্ধবদোী ভম্মক্কাল 
অনভ্ভল্প হইনে। 
(তালেব স্ুঙ্ম বিকভ্তাগক্ে মাত্রা কহে) 

মাক্রা শ্পিক্ষা -১-২৩-৪ এই চারটা অঙ্ক সমন 
সমা কালে উচ্চারণ করিয়। এবং ১-এর উপর প্রত্বন 
(৪০০17) ও তালি দিয় উহাদিগ:ক বদিচ'গিব!র আবৃত্তি 
করা যায়, যেমন ১-২ ৩-৪ | 
১-২-৩-৪ | ( 


১২-৩-৪। 
 প্রস্বন চিত, উহা অঙ্কের উপরে থাকিবে) 
তাহা হইল একটা হন্দের উদ্তভা হণ, উহার প্রত্যেক 
প্রশ্বন মথবা তাপির কাপ সমান ঢারিভাগে বিভক্ত হইমাঞ্ছে 
বশিয়! সেই প্রত্যেক ভাগ অর্থাং এ প্রত্যেক অঙ্ক এ 
ছন্দের মাত্রা। অতএব এই ছন্দটার মাত্রা সমটি যোপ 


১-২-৩-৪ | 


র্‌ 
| 


ইহা সহজে বুঝা যায়। ইহার নাম হইল চ্ুত্মর্পতিিক 
চন্দ । আখার ১-২-৩ কেবল এই তিনটা অঙ্ক এন্ূপ 
উচ্চারণ করত ১-এর উপর প্রশ্থন ও তালি দিগা চারিবার 
আবৃত্তি করিলে যেমং 
১-২-৩। এইকপ মার এক ছন্দের টদয় হয়। ইঞার প্রত্যেক 
তালি সমান তিনভাগ হওয়াতে সেই প্রত্যেক ভাগ অর্থাং 
অঙ্ক এ্রছন্দেরমাত্রা। সুতরাং এ ছন্দের মাত্রা সম্তি ১২ 
এবং ইহার নাম হইল জিমাতিক্চ চছল্দ । প্র অঙ্ক- 
গুলি যদি এক একটা সেকেণ্ডে এক একটা উচ্চা্ুণ 
কর! যান্ন তাহ! হইলে মাত্রার কাল পরিমাণ এক পেকে 
হইবে। কিম্বা যাহার যেরূপ নাড়ীর গতি সেই প্রত্যেক 
গতির মহিত যদ্দি এক একটা অস্ক উচ্চারণ করা যায় তবে 
তাহার মাত্রার পরিমাণ এক এক নাড়ী হইবে। এইব্প 
অন্য কোন পা্ুমাণ হইতেও পারে। মাত্রা কালের 
কোন নিনিষ্ট পরিমান নাই। যখন যে পরিমাণে তাহা 
স্বামী করা যাইব তাহাই ছন্দের আদধ্যোপান্তে সমান ও 
অগণ্ড থাকিবে। প্ররূপ কোন কাস জন্ুপারে প্রতোক। 
অঙ্ক উচ্চার.ণর সঙ্গে সর্প ভূমতে অস্গলির টোকা 
দিতে হয় এবং প্রশ্বনের উপারস্থ টোকাটী অপেক্ষাকৃত 
গ্রোরে দিতে হন্ধ। তাহারই এক এক্টী টোক। এক 
একটী মারার উত্তম গ্রতিরূপ বা নিদশক হয় এবং তদ্বার! 
লয় অনুভূত হইয়া! মাত্রার সম পরিমাণের শাদন ও মভাান 
হইয়া থাকে । 

দুই সমাত্রাতিন মাত্রা প্রতি ভূমিতে আঙ্গ,লী 
দ্বার সঠগ্জগে পান সমান অগ্গর আঘাত পিয়া তাহারই 
প্রত্যেক মাবাতকে এক মাত্র! রূপে গ্রহণ করিয়া দেই 
মাঘাতের এক একটী কালে ষেস্ত্ুর অথবা! তবলাদির বাণী 
উচ্চারিত হইবে তাহা এক্মাত্রা । তাহার ছুইটাকালে 


৮৫ ৫ রর 
১-২-৩। ১-২-৩। ১-২-৩। 


৮ম নংখ্যা ] 


ষে সুর অথবা বাণী উচ্চারিত হইবে তাহা দূইস্মাতআ!। 
তিনটা কালে উচ্চারিত স্ব ভিন্ম মাত্র এইরূপ বুঝিতে 
হইবে। 


অক্গমাত্রা, সিকি মাতা প্রভৃতি 


এক মাত্র সময়ের মধো দুইবার সমভাব অধথাত 
করিলে তাহার এফ আঘাত হইতে অপর আঘাত পর্যন্ত 
যে সময় তাহা অঙ্জমাত্র।। সেরূপ এক মাত্রা 
মধো চারিবার সমভাপে আঘা5 করিলে তাহার এক 
আঘাত হইতে অপর মাঘ ত পধান্ত ষে নমন্ন তাহা অন্ুমাত| 
অর্থাৎ লিনক্িমাতা 1 এইরূপে যে প্রকার 
মান্তার গ্রয়োজন হইবে সেইরূপ এক মাত্রার ভগ্নাংশ করম! 
লইতে হইবে। 


তল 

মাত্রা সমগ্টির নাম তাল। তালের সুক্ষ বিভাগকে 
মাত্রা কহে। ম্ুতরাং প্রত্যেক তাল কতকগুলি মাতার 
সমষ্টি ভিন্ন আর কিছুই নছে। কাব্ের ন্যায় সঙ্গীতে 
মাত্রারই থেলা। কাব্যে বর্ণমাত্রার বিভিন্ন রূপ সন্গিবেশে 
বিবিধ ছন্দের উৎপত্তি হইয়াছে। সঙ্গীতেও ভন্রপ সুর 
ও মাত্রার (ভিন্ন প্রকার সন্নিবেণে বিবিধ রাগ রাগিনীর 
ও তালের স্থষ্টি হইয়াছে । মাত্রাভেদ অনুপারে তালের 
লঘুত্ব ও গুরুত্ব পরিমিত হয়। 

স্থরের কাল পরিমাণ ঠিক রাখিতে 
করিতে তালের উৎপত্ভি। ছন্দ তাল দ্বারা 
নিয়ঘিত হয়। গানের সুরের ছন্দ ভঙ্গ বা সমর ভঙ্গ 
হইলেই তাগভঙ্গ এবং লয় ভঙ্গ হইবে | 

সঙ্গীতের তালগুপি এক একটা ছন্দ। ছন্দোবদ্ধ সুরু 
সমুহের নানাবিধ স্থায়ীত্বের কাল সমূহের মধ্যে পণম্পর 
আনুপাতিক সম্বন্ধ আছে অর্থাৎ কেহ দ্বিগুণ, অন্ধ বা 
সিকি ইত্যাদি হইবে। যেরূপ মাত্রা লইয়! ছন্দ গঠিত হয় 
তাহ। গানের অক্ষর সংখান্বরোধে নান। প্রকারে খণ্ডীকৃত 
হইলেও সাফল্যে পূর্ন ভাবেই থাকে । অর্থাং ছন্দের মাত্রা 
সমষ্টি একটা পূর্ণ রাশি। তুল্য কাপিক ক্রিয়া দ্বারা একটা 
কাঁলাত্মক রাশীর বিভাগ কল্পনাই ছন্দের মৃল। 


ও ছন্দ স্থস্পষ্ট 
কাল এবং 


মাত্রা ও তাল 


৩৬৭ 


গীতের আদ্যোপাস্তে কাল প'রমাণের নিয়ম এক সমান 
রাখাকে “০” কছে। নেই লয়ের অর্থাৎ কাপ পরিমাণের 
তুল্যতাকে রক্ষা ও শাসন করাই তালের উদ্দেত। অর্থাৎ 
গান ক্রিয়ার লয় প্রদর্শন করাকে তাঁত ক্হে। লয় 
গ্রকাশ করণাথ গাণের কোন কোন অক্ষর সলে উচ্চারণ 
করা হয়) সেই বলবৎ উচ্চারণের নাম প্রস্থন (2০০০1 )। 
এক করতলের উপর অপর কৃরতপের অঘাত দ্বাা প্র 
পন্বন প্রদর্শিত হয় বলিয়া গান-কাণের এক্প পরিমাণ 
করার নাম তাপরাখা হইয়াছে। 

সঙ্গীতের ও তাপের মধ্যে গণিতের স্বন্দর সম্বন্ধ 
রহিয়াছে। 


তালে লেন্স অহঅম+ শৃঙ্খালা ও 


মোষ্টব সংক্পক্ষিত হয় । 

গানের এক এক মংশ তালের এক এক ভাগের ঝ৷ 
সময়ের মধো প্রতিপাদদিতহস্ব। এই ভাগ বাঁ অংশ আঘাত 
দ্বারা দেখান হইয়া.থাকে। যে তালে ষতগুলি ভাগ আছে 
তাহ! দেখাইবার সঙ্কেত ততগুলি আঘাত দ্বারা হইবে। 
যেমন কাবালী তাল ষোল মাত্রার। ইহা চতুর্মাত্রিক 
ছন্দ অর্থাৎ ১৬ মাত্রাকে সমান চারিভাগ করিলে প্রতি 
ভাগে চারিমান্রা করিয়া হয়। এই চারি মাত্রা কালস্থাপী 
চারিটা ভাগ চারিটা আঘাত দ্বারা দেখাইতে হয়। চারি 
মাতা কাল স্থায়ী সমান চারিভাগকে ক্রমান্থয়ে চারিটা 
আঘাত ছবা| দেখাইলে কোনটা প্রথম আঘ।ত,, কোনটা 
দ্বিতীয়, তৃতীয় ও চতুর্থ আঘাত তাহা গান গাহিবার সময় 
স্মরণ রাখা কঠিন হইয়া ওঠে। সেই জন্ত একটা আঘাত 
ন। দিয়া সেই স্থানে ফ'ক দিলে এই ফাঁকের পর যে 
আঘাত পড়িবে ভাহ। প্রথম আঘাত, তৎপর দ্বিতীপ্ন ঝা 
মধ্য, তৎপর তৃতীয় বা শেষ আঘাত হইবে । গানগাহিবার 
সময় উক্তরূণ প্রণালীতে তাল বা আঘাত দিলে তান ভূল 
হওয়ার আশঙ্ক। খুব কম হয়। সকল তালেইযে উক্তরূপ 
নিয়মে (০-১-২-৩) তালি ( আঘাত ) দিতে হইবে তাহার 
কোন অর্থ নাই। তাল যেমন ভিন্ন ভিন্ন হইবে তাহার, 
ছন্দ অর্থাৎ ভাগ দেখাবার সক্কেত (আদাত ও ,ফাকের 


৩৬৮ 


সংখা1) সেই রূপ হইবে । কোন কোন তালে ফাঁক 
দিবার রীতি লাই। 
জনক্ষম 
সম অর্থাৎ বাংদ্যর প্রারস্ত ও গীত বাদ্যের বিধ্বাম স্থল। 
তালের যে আঘাতে ( আঘ।ত স্থলে ) হ” এই শব্দটা 
সচজেই উচ্চারণ করিতে ইচ্ছ! হর তাঠাকে “সম” কহে 
সমেই গান ও বাদ্োর শেষ করিতে হয়। 
ত্বাশুওর্দ। তালের এক সম হইতে অন্ত মন পরাস্ত 
ঘে সময় তাগাকে এক আওদদ। কহে। 
তাল দূহ প্রক্ান্র পদে বা জাতিবর 
১। সমপদী 
২। বিযষমপদী 
ভঙ্মপদ্দী ভাঁল-যে পদের ভাগগুলে সমান 
তাহাকে সনম্মপদী ভাল ঝগে। 


সঙ্গীত বিজ্ঞান গ্রবেশিক। 


| ২য় বর্ষ, অগ্রহায়ণ, ১৩৩২ 


লিহ্নক্মপাদী-ধঘে তালের ভাগগুলি অসঘান তাহাকে 

জিম্চ্পঁী তাল কহে। 
তস্ 

লয়_গীতের আদ্যোপান্তে কাল পারম।ণের নিয়ম 
এক সমান রাখাঁকে পলয়'” কহে। লয় অর্থে সাধ্য অর্থাৎ 
সমান হওয়া ব| মিশিয়। যাওয়া । স্বতরাং স্থরকে মাত্রা 
ছন্দ ও তালের সহিত একীকরণই “লয়” | 

বিলম্বিত জয়_-যাহ!| দীর্ঘকাল স্থাধী তাহাই বিলম্বিত 
লয়। 

দ্রুত লয়_যাহা:ত স্বরের মিলন অল্লক!ণ স্থাসী তাহা 
পাত ০য় । 

মধ লদ_যাহ'তে স্থুরের এই স্থাকীত্ব পীঘও নহে অল্পও 
নহে তাহাকে মধালয় কহে। 

। এেমশঃ ) 


স্িশ্র লাকসাম দাদ 


জগতের মাঝে যেখানে যে আছে 
সবার ভালো চাই | 

সকলেই তাপ মিত্র আমার 
সংার ভালো চাই। 


তৃণ ফুল ফল জল 
এই স্্ন্দর ধরাহল 
পণ্ড পাখী কীট মচল অচল 
সবার ভালো চাই। 


সকলের স্রথে স্থথ সে আমার 
চিত্তে আমি জানি 

একটিও দুখে দুঃখ আমার 
অশ্রু আনে ঘে টানি 


সবারেই ভালোবাসি 
আমি হেথাই স্বর্গবাপী 
মুখ মম সুধা হানি 
আমি সে হাসি সবার চাই ॥ 


কথা স্বর ও স্বরলিপি*******০*০৮**০০০৮০০০৭০০৮০০,*******জ্ীনির্দলচন্দ্র বড়াল ধি-এল। 
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আধ্যঞ্ধষগণ বন্দ দেবতার মধো এক পরম তত্ব স্বরূপ 
দেবতার অনুসন্ধান পাইয়াও তাহাকে, কথনও বায়ু কখনও 
অগ্নি কখনও ব!1 ইন্দ্র বলিয়া অভিহিত করিতেন কখনও বা! 
যুগপৎ নকল দেবতারই স্তব স্তুতি করিতেন। পবিভ্র বৈদিক 
মঞ্জে ইহাদের নাম, গুণ, লীলার্দর উল্লেখে ঘ্বৃতাহুতি প্রদান 
করিতেন। কতকাল যে এই ভাবে চলিয়; গেল বগা যায় 
না।“ কিন্তু ইহার পরবর্তী সময়ে এক শ্রেণীর খষি অতীব 
গ্রগাঢ় ভাবে ''একমে বাদি তীয়ম” তত্বের অনুসন্ধানে প্রবৃত্ত 
হইইলেন। তন্বার1 তাহাদের হৃদয়ে যে তত্ব প্রকাশিত হইল 
উহাই ব্রহ্মততব। উপনিষদ্‌ ভাগই ইহার সাধন। এইজ্ঞান 
লাড় হইলে খষিণণ জগৎ সমক্ষে এক বিশাল তন বান্ত 


কগিয়। বপিতে লাগিলেন (কেনোপনিষৰে আছে) যিনি বাক্য 
ঘর] উক্ত হন নাই, কিন্তু যাহ! দ্বারা অভুা্দিত হইয়। পুরুষ 
বাক্যোচ্চারণ করেন, তুমি তাহাকেই ব্রহ্ম বলিয়া জানিও, 
ধাহার উালন| কর! হইতেছে তিন ব্রঙ্গ নহেন। মন দ্বারা 
ধাহার মনন হয় না, চক্ষু দ্বারা ধাহাকে দেখা যায় না, যিনি 
শবণেন্দ্রিগ্নের বিষয় নহেন, 'ষিনি প্রাণের ব্ষিয়ীভূত নহেন,আঅথচ 
ধাহ] দ্বারা মনের বিষয় জানা যায়,ষিনি চক্ষুরও অঙ্ট! শ্রণশক্তির 
ও প্র!ণের প্রেরয়িত। তাহাকেই ব্রহ্ম বলিয়া জানিও। ষাহার 
উপাসন। করা হইতেছে তিনি ব্রহ্ম নহেন। আত্মত ও 
ব্রপ্ধতত্ব এক বলিমাই উপনিষদের সিদ্ধান্ত। উপ্নিষদ যুগের 
পূর্বক্ষণ পর্য্যন্ত একমাত্র বৈদিক যুগের কাল ছিল। 


৮ম সংখ্য। ] 


এক্ষণে আমর! এ বেদ সন্বদ্ধে কিঞ্চিৎ আলোচনা করিবার 
ইচ্ছা করিলাম। বেদ পৃং খিদ্‌, বৃত্ত বা বিত্ব ঘঞ । 
ভাগবৎ বলেন নিগম শ-ব মন্ত্র ও ব্রাঙ্মষণ বুঝায়, "নিগমাংশ্চ 
বৈদিকান” ইতি মন্তুঃ । নিগমঃ বেদঃ স এব কল্পতরুঃ। 
বিদান্তে গয়স্তে লভন্তে ব| এভিধর্মাগি পুরুষার্থাঃ ইতি 
বেদাং। শায়ণ বলেন, ইষ্ট প্র।গু।নিষ্ট পরিহারয়োরলৌকি ক 
উপায়ঃ যো বেদয়তি সঃ বেদঃ। প্রতাক্ষেনানুমিত্যা ধা যন্ত 
উপায়ঃ ন বোধ্যতে বিদপ্চি যেন বেদেন তন্মাৎ বেদণ্য 
বেদতা। আপন্তজ বলেন, মন্্ বাহ্মণয়ে। “দনাম ধয়ং। 
শারণ আও বলেন, মঞ্ত্র ব্রাঙ্গণান্তক শব্দ রাশাবদ | 
আম়।য়ো বেদ: ইতি বাজসনেয়, মীমাংসাঁকার উপ্মমিনি বলেন, 
অপৌরুষেয়ং বাকাং বেদঃ, এই বেদ তিনভাগে বিভক্ত,- 
এইব্ধপ অনেক্কে বলেন,কিস্তু বেদ বপিলে চারিবেদই যে বুঝায়, 
ইহার মীমাংস। করা প্রয়োজন । প্রথম পক্ষ বণেন, স্ত্িমামুক 
সাম ঘভুসি ইতি বেদান্ত্রযঃ ইতি অমর: | (তেষামুক 
যত্রার্থ বশেন পাদব্যবস্থা, গীতিষু সামাথা?ঃ শেষে ষঙ্গুঃ 
শন্গ;| মীমাংসা দর্শন ২।১1৩২।৩৩ ) অর্থাৎ এই বেদত্রয়ের 
মধ্ো যেস্থ!নে পাদ ব্যবস্থা হয় তাহাই খক্‌, যেস্থানে গান 
আছে তাহাই সাম, অপবাশ যজু অয়োতোদাঃ অঙায়॥, 
শত পথ বাঙ্গণ ১১ ৫৮ অগ্রিচ্গোতং ভ্রয়ীপ্দি, ইতা দি অনেক 
প্রমাণ আছে। 

২য় পক্ষ বপিতেছেন যে পকল গ্রন্থে বেদ বর্সিতে খকৃ 
পাম যজুকে বুঝাইমাছেন, এ মকল গ্রন্থাদিতে এবং অন্যা্ 
গ্রন্থে পুনঃ বেদ বলিতে অথন্কধ বেদ:কও বেদ বলিয়াছন। 
বখা,্রয়ীবৈবিদ্যা খকে যঙ্গুংশি সামানি ইত্যাদির অর্থ 
যথ|। তোদ রচনায় তিনটী প্রণালী আছে, গগ্ভ, পদ্ধ ও গান 
এইগুলির নাম ত্রয়ী। গগ্যই খক্‌, পদ্ভ যু, গান দাম। 
চারিটাতেই তিনটী প্রণালী আছে। মন্ত্র সমুণহর বচন 
অনুসারে ত্রমী নামের উৎপত্তি। বেদের মন্ত্র ভাগ্‌কেই ব্রন 
বলিগা অঠিহিত করা হইয়াছে। ক্রান্ষণ ভাগ মুখাার্থে 
রয়ী নহে । টোত্তরীয় রাক্গণে আছে, আহ্‌ কুদীরমন্্র' থে 
গোপায় যমৃষয় গ্লৈ বিদ্ব। খিদুঃ খ%ঃ সামানি যজুংযি। ১1২1১ 
৬, মাধবাচার্য্য ও অধিক,ণ মালায়, মন্ত্রভাগ ত্রয়ীশ্জ 
বাঁচা হইবে ও মঞ্জু ছাগান্গ ত ব্রাঙ্গণাংশ ব্যবহারিক্চ ভাঞে ত্রয়ী 


ধেদ এবং সামবেদের উৎকর্ষত। 


৩৭১ 


শব বাগ ত্রা্ষণ গাগও বেদ সংজ্ঞায় সংজ্ঞিত হইয়াছে। 
ষড় গুরু শিষা বলেন মন্ত্র ব্রাহ্মণয়ে। রাছবেপ শবং মহ্র্যয়ঃ | 
খক্কপাদ বনে।গীতস্ত সামগন্তং যজ্জুঃ ন্ত্ঘ। ইতি টীকা। এই, 
গুলির অর্থ করিতে 'বলিয়াছেন, রচনার প্রণালী তিন 
প্রকার। তাহা না হইলে চণ্তঘপিহি বেদেধু ধ্রিধৈব 
বিন্ধুজাতে। তেব শুন্ত ইতাাশৌ মন্ত্রে জৈবিধ্য মুচ্যতে, 
ইঙাদ প্রমাণ প্রক্ষিপ্ত বলিয়া! প্রমাণিত হইবে। বিনি 
থোক্রব। রূপশ্চ ধিবিধাং সম্প্রদর্শতে। খাকু যজুস সাম 
রূপেন মন্ত্রা বেদ চত্বর । আহ বুধীর মন্ত্র গোপায়েতাভি- 
ধাঃতে। অর্থৎ মন্ত্রও ত্রাণ উভয়ই মহষিরা বেদশবে 
ভিঠিত করিচাছেন, যাহা বিনিয়োগের বিষয়, ভাহাই 
মন্ত্রঃ বিশস্ততিকর বরাহ্ধণ, বিনিষোক্কব্াক্ধপ মন্ত্র ভ্রিবিধ। 
খক্‌ দাম যজু। চরিবেদের যে পদ বন্ধ ঝা! পদ্যময় তাহাই 
খক, গীতিময় সাম, গদ।ময় বজু, চারিবেদে॥ এই ত্রিবিধ 
র5” আছে, আরও বাথ্যা দেখা যায়, যাহাতে পদ্যাংশ 
অধক তাহা খক্‌, গদ॥াংশ অধিক হগলে যজু, গানাংশ 
অর্ধক হইলে সাম। গদ্য ও পদ্য অংশনয় অথর্ববেদ 
দেখা যায়। 

ছন্স!ণ্য ব্রহ্ষণে আছে, সগোবাচগ্বেদিং ভাগবোহধোমি 
যজুর্বেদং ম।মবেদং মাথনর্বণং চত্তর্থং 4৮1১।২। অথর্ব খষির 
নামেই অথর্ব নাম হইসাছে। অথর্ব খধিই যজ্ঞাদির 
£থম প্রঙ্কাশ?। থক সংহিঠায় অ!হে, যটগ্ষরথ | প্রথমঃ 
পথত্ততি 1১।৬1৪1৫। মগ্রিজাতো অর্থবণ। ৭1৭191৫| তানগ্নে 
পুখবাদধাথর্ব। নিরমস্যত 181৫1২৩|৩ খাক্‌ দ্বার হোত যন্তুঃ 
দ্বারা অপবধু্ু,। এবং সাম দ্বারা যজ্ঞের উদ্গাথ। 
অধর্ববেদীই ব্রহ্গ।, তন্মাদ্‌ খক বিদেমের হো গরং বৃণী্ঘ যজু- 
বিদমধবধ্যুং সাম 1৭দমুদগাতারং অথর্বাগিরো বদত্রহ্গানং 
গোপথ পূর্বার্ধে 1১1৩।১।২। বৃহদারণ্কে আছে, অসা 
মহহোভ্‌ তস্য প্ংখপিত মেতদ্‌ যদৃগ্থেদো যন্ুর্কেদঃ মামবেদোই" 
খব্বাঙ্গিরস; 18181১০) ঝক্‌, সাম, যন্তু,, ইহা গ্রন্থ বিশেষের 
নাম নহে। রচনা প্রণালী অন্ুপারে এই ভিখিধ নাম 
পারকান্ি5 হইয়াছে ।.:.অথর্ধকৃত্যের: প্রধান্তবশ 'ঃ এই 
বেদে অথর্ব নামে অভিহিত! [ বিনিয়োক্তব্য বূপ্ম্চ 
তিণিধঃ সম্প্রদশ্যতে, ধক সাম যু রাপ্দেন মন্ত্রোবেদচতষয়ে )" 


৩৭২ 
ইন্ভাদি দ্বারা যাহা প্রতিপন্ন হম, তাহা! আমরা বেশ 
বুঝিতে পারতেছি । দ্বিতীয় পক্ষ আরও বলিতেছেন, 


শাকলাদি শাখা থকৃবেদ। তৌথুমদি শাখা সামবেদ 
শৌনকাদি শাখাব নান অথন্দবেদ, প.শিনীতেও সুত্র 
আছে, শৌনকাদভ/শ্ছন্দলি। ৪1৩1১০৫ আধর্বন কক 


ন্যৈকলোপশ্চ। ৪ ৩1১5১ যজুর্ধে আধ য়াগণ যজব্বাঁ। 
এইকপ সর্বত্র পরিলক্ষিত ভ, যজর্বদে পুক্‌ ও যু এইট 
দ্ুট আছে বলিয়া “দুবে” বল, ঝকৃ. সাম ৪ যজু সামে 
আছে বলিয়। এ ব্দে অর্ধায়ীগণচক ধিন্দৌ, টিবাড়ী বা 
,তেওয়ারী বলে। যাচ্ছে ত্রর্ধত্ব কাধে অগন্দ মন্্েণ ব্রাগণের 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক। 


[ ২য় বর্ধ, অগ্রহায়ণ, ১৩৩২ 


জ্ঞান থাকা প্রয়োজন হেতু খক্‌ যু ও সাম সংহিা অধীত 
ভইলেও অথন্ববেদের জ্ঞানের অভাবে বেন বিষয়ে সর্ঝ 
মস্ব পেতৃহ্ব সম্ভবপর হয় না। দেঞ্প হোতৃকার্ষো খকবেদের 
জ্ঞান. অধ্বসূর্ণার কার্ধেয যভুর্রেদের এ৭ং উদগাত কার্ষো 
সানবেদের জ্ঞান থাকা প্রয়োজন হয় বলিম্না খগ্বেদ 
ভোতিবেদ, যজুরেরেদ অধ্বযুপর্বেধ এবং সামধ্দে উদগাত বেদ 
নামে অভিহিত, সেইরূপ অথর্ব:বদ ত্রন্ধ বেদ নামে 
অভিহিত | ্অথর্ধবেদ অধ্যায়ীকে চওবেদং নামে আখ্যাত 
হয়। ভাষার ইহার্দিগকে চৌবে বলে। 
ক্রমশ) 


০ সপ 


হা 
[/0/ 

৮. চিরকুমার 
১১০১১০8 


জয় যাত্রায় যাও গে। 
ওঠ ওঠ জয় বুথে তব! 
মের। ভয়মালা গেথ আগা গেছে বসে রব। 
(মার। আচল বিছায়ে বাথ, 
পথ ধুল। দেব ঢাক, 


ফিরে এলে হে বিজয়ী তোবাগ হবথে বারি লব। 


কথ ও হুর-_ শীরবীন্্রনাথ ঠাকুর | 
ঁ পু ৫ সঁ | রত ও ক 
] পাযতা না ৰ -৮।| চিঠি) 7 পা 
॥ জ য় না; ০ ত্রা য় যা 
পা পদা -না| দা প!-্ধা।) ৃ 
বর থে০০71. তত বব 9 009 ০ 
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সঞ্জল আখির কোণে, 
নব বসন্ত (শা৬1 এন। 
এল] এ শগ বান। 
তোমার দোনার প্রদীপে জালো, 
আধার 
পরাও রাতের ভালে চাদর তিলঞ্ক নব॥ 


ঘরের আলো, 


স্বরলিপি_ হ্ী।পিনেন্দ্রনাথ ঠঃকুর | 


(-1 গ। মা] মা প|- 
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মে। বরা জ 


৮ম সংখ্য। ] 
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৩৭৪, সঙ্গীত বিজ্ঞান প্ররেশিকা | ২য় বর্ষ, অগ্রহায়ণ, ১৩৩২ 
শশশবু]( সা! সা সার গামগা] রা গান] -মা-রা] রাগা গা 
0.0 ০ আ কি য়ো। হা সি রও. রে. থা 0:১০ ..০. 0 স জ ল 
পি গা 
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1 [সা সানা] জ্ঞা জ্ঞ জ্ঞ। ]ু রা র| 717 জাপা ]ুর্সপা রা রা 
। সো শা র প্র দা পে জা লো ৮ 109. 0 তা আআ ধা র 
22 রম টিিরিনিরে ৫.৫, 4 | 4 
রজ্ঞর্মী জ্ঞণর্। [ু সর্তা ন| 11 (াপা-না) ] 771 1 [নাস |» স17] 
ঘ০০ রে র আ০ লো ০. তোমা র ০০০ পরা ও' রাতের 
ৃ ব্ঁ ৫ তা ৮ পট রর ণ 
1 নর্পা বা সর্বা সা না]ুনা না সাঁরসাসণ্না]ু ধনা "পা 4 
ভা ০ ০0 0 র লে 0 0 9 টা দে রর ' তিল ক ০ ব 9০ 
র _+প টা 
শ গা মা ]মা পা 717 পা দা ]পাপ্দা -ণা দা পা! 1111 
9 ও ঠ ও $ ০1০ জ স্ব র থে০ ০ । তব ব 9 








ূ 
| 


৮ম সংখ্যা] 


 স্রে জোয়ারি ব্যবহার 


৩৭৫ 


65565656299 9%656%%%% 


ও সুরেজোয়ারি ব্যবহার। &ঁ 
| টং শ্রহবেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায়। টব 
6555555555555555955$ 


যপ্র বা ক সুরে পতিমাণ মত জোক্সারি ব্যবহারের 
সার্থকতা কি একটু অনুধাবন পুর্ববক দেগিলেই বেশ বুঝিতে 
পারাযায়। স্তর মধ্যে একপ্রকার ঝন্‌ ঝনে চেরা নত মুগ 
রেশ আছে মনোযোগ পুব্বক শুশিলেই বেশ উপলপ্পদি কর। 
যায়। এ চেরা মত বা এ ঝন্‌ ঝনে ভাবটাই জোয়ার ষং- 
যোগে উৎপন্ন! তানপুরা, সেতার বাঁশ প্রভৃতি যন্ত্র 
জোয়ারি বাধা থাকে । 

তানপুরাতে বসের উপর ছোট একথগু তক্তীর উপর 
( সওয়ারী ) তাঁর গুলি পড়িয়া থাকে | এ হারের নীচে স্থতা 
লাগাহয়। দিয়া উক্ত স্থুতা সরাইতে সরাইতে এমন স্থানে 
রাখ! হয় ষে স্থানে রাখিপে তাবে আঘাত কালীন কম্পনের 
সময় সোগ়ারির উপর এ'মাগত আহত হইয়া একপ্রকার 
চেরামত ঝাঝি আওয়াজ উৎপন্ন করিয়া ঝযাও ঝ'যাও শ্ঝ 
নিগত হয়। এইবপ ধ্বনিকেই জোয়ারি কৃত ধ্বনি বল! ছয় 
সুরের মধ্যে জোয়ারির ভাগ বেশী হইলে স্বর এক প্রকারে 
কর্কশ হইয়া পড়ে । ঠিক অবস্থান্্যায়ী পরিমাণ মত জোয়ারে 
শ্বরের সহিত সংযোগ করিণে সুর স্থুললিত হয়। সুরের 
মধ্যে জোগারি না থাকিলে সুর নিতান্তই অলপ ভাবাপন্ন 
মোটা ও কেমন যেন বোদ1 বোদ। মত, চাপ মত বোধ হ্য়। 
বেহালা, একাজ, সারেঙী প্রভৃতি ষম্ত্রের ছন়্নির্গত স্বরে 
জোম্নারির তাগ অল্পই আছে অনুমান হয়। উক্ত যন্ত্েখ 
তার গুপিতে অন্ত প্রক্রিয়ার আঘাত করিলে জোয়ারে বিহীন 
হয়! স্থুরগুলি কত তারি ভারি চাপা চাপা বোধহয় । কিন্তু ছড় 
দ্বারা বাজাইলে ছড়ের ঘর্মণে জোয়ারি অল্প পরিমাণে সংযুজ 
হয় এবং সুর মিষ্ট হয় । এ স্থলে নিশ্চয়ই কথা উঠিতে 
পারে তার মোটা হওয়ার কারণ ছড় ব্যতীত অন্ত প্রকার 


আঘাতে স্ুরউজ্জল হইতে পারে ন|। কিন্তু এই ন| পারার ' 


হাই যে একটা তদস্তর্বন্তী কারণ থে ছড় বর্ণেই জোয়ারি 
উৎপন্ন হয়। মোট কথা সুরে জোয়ারি কর] না হইলে মোটা 
ও ভারী হওয়ার কারণ উহার যোগাংশ ব1 হারমনিক্স উজ্জল 
ভাবে খোঁলে না। স্থুরবাহার বীণ দেতার প্রভূত জোয়ারে 
রূত যন্ত্রের সুর অপেক্ষাকৃত সুনি্ঘ। প্রয়োজন অতিরিক্ত ব| 
অধিক জোয়ারে সংযোগে যে সুর কর্কশ হইয়। পড়ে তাহা ও 
সর্ব] ম্মএ্ণীয় বিষয় । তার বা মিথি সুর অপেক্ষা খাদ ব। 


মোট। সুরেই জোয়ারির গ্রয়োজনীয়ত। বেশী উপলব্ধি 
হয়। 

বায়বীয় যন্ত্র সমুহের মধ্যে হারমনিয়ম বশী প্রভৃতির 
নির্মাণ কৌশলের মধোই প্লোয়ারি সংরক্ষিত আছে। তান 


পুরাতে গুতা সংযোগে জোয়ারি উৎপন্ন কুরা হমু। সেতা' 
রা্দি যঞ্্রে সওয়ারী খানাই এমন কৌশলে নিশ্মিত য়ে উহ! 
হইতে আপনিই জোয়ারি ছাড়ে পৃথক ব্যবস্থায় প্রয়োজন 
হয় না। লেইকপ হারমনিকম গ্রভৃতি দ্ধের রী. রীড.বোড 
প্রভৃতির শিশ্মাণ কৌশল এমন ভাবে আছে যাহাতে স্থরে 
আপন! হইতেই জোম়ারি ছাড়ে অর্থাৎ উহাদের নিশ্মীণ 
কৌশলের মধ্যেই উহাদের সুরে জৌয়ারি করণের ব্যবহার 
আছে। 

মনুষ্য কষ ও এরূপ একটা বান্ধবী যন্ত্র বিশেষ। *কঠে 
শ্বাদ নালীর উপর প্রান্তে ছুইথগ্ড পাতলা মাংস নির্দিত রীড, 
আছে। উহার নাম বাকৃতন্ত বা ভোকাল কড'ন। *্ 
বাকতন্ত ছু প্রশ্বাস বানু দ্বার আঘাত গ্রীপ্ধ ও কম্পিত 
হইলে স্বম় উৎপন্ন হুদ । এই ব্যাপারের সহিত হারমনিয়ম 
যন্ত্রের বেশ তুলন। হয়| শ্বাস নালী কিঞ্চিত সখুচিত করিয়া 
এবং জিহ্ব| মূল খুব ভিতগ দিকে প্রবেশ করাইয়া দিয়া ক 
স্বরে জোয়াবি খেলান হয়। কু হইতে আরও নান! 
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কৌশলে সাঙ্গীতিক ধ্বনি বাহির করা হয়। কেহ কেহ 
কঠ অতিরিক্ত সঙ্কুচিত করিয়া বাজখাই আওয়ার বাহির 
করেন। ইা আবার অত্যধিক পরিমাণে জোয়ারি যুক্ত 
হওয়,য় তত মন রঞ্জক হয় না। এইরূপ আওয়াজ্জে অনেক 


দোষ। স্তরাং মুর পাধন কালে বিশেষ লক্ষ্য রাখা প্রয়োজন যেন 


স্ুবে জোয্লারি অধিক মাত্রায় ব্যবহার ন| হইয়। পড়ে। 

হিন্দু সঙ্গীতে সুরের যে২ংটা স্ুক্ষাংশ বা শ্রুতি এক 
গ্রামের মধ্যে বাবহার দৃষ্ট হয়, উদার! সপ্ত স্বর এবং তাহাদের 
কড়ি কোমল অতি কোমল তীব্র কোমল ইত্যাদির প্রকাশ 
স্থল। কিন্তু আধুনিক অনেক বিশেবজ্ঞগণ সপ্ত 
ক্র ও কড়ি কোমল হিসাবে পাচট। একুনে মাত্র দ্বাদশ 
ন্থক্ষাংশ ম্বীকার করেন। অতি কোমল তীব্র কোমল 
ইত্যাদি ক্রমে ২২ সুক্ষাংশ স্বীকার করেন না। ইহাই 
কি ঠিক সঙ্গত কিনা জানি না তবে আমীয় এই মনে হয় 
ষে প্রাচীন হিন্দু শান্ত্রাদির ব্যবস্থ! ভূগ এবং অসম্ভব বলিয়। 
উড়াইয়। দিয়! অন্ত কিছুর নকল বাহাপ করা অপেক্ষা প্রাচীন 
ব্যবস্থার প্রাধান্য বঙ্জাম রাখিয়। নূতন নৃতন উদ্ভাবনের এবং 
নকলের সামঞ্দ্য করাই কৃতিত্ব এবং যথার্থ উপকায় সাধন 
কর!। পূর্বেক্ত মতাবল্বী মহোদয়গণ বলেন সুরের অত 
স্বক্ষাংশ অনুভব কর! বড়ই শক্ত এবং যে পে কানের কর্ম 
নছে। ম্থৃতরাং উহার আলোচন। বিজ্ঞানেরই অঙ্গ _গানের 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক! 


[ ২য় বর, অগ্রহায়ণ, ১৩৩২ 


কর্তবের নহে--ইত্যাদি। তাহার! ওরপ স্থক্ষাংশ গুলি সুরের 
প্রশ্থনের অস্তৃভূক্ত করিয়। দেন। এ সকল স্থলে শ্বরে 
আবশ্তক মত জোয়ারি খেলাইলেই-__ন্ুক্ষাংশ সুরগুলি কতক 
বেশ ধারণা করা যায়। বাজর্খাই বা বেনী জোয়ারি যুক্ত 
আওয়াজে-__স্রের সুক্ষাংশ গুলি ফোটান সহজ বলিমাই হয় 
ত পূর্বের অনেক ওস্তাদ এই আওয়াজ অভ্যাস করিতেন। 
এই আওয়াজ ঠিক নির্দোষ_-এবং মনরঞ্জক নয় বলিয়! 
আধুনিক স্ুরুচি সম্পন্ন নহে । স্বাভাবিক খোলা আওয়াজে 
অল্প জোয়ারি যুক্ত হওয়াই এখনকার রুচি সম্মত। প্রত্যুত 
কঠ সঙ্গীতে অতি কোমল তীব্র কোমলাদি সুক্ষ স্থরগুলি সঠিক 
প্রকাশ ন| পাওয়াতে উহারা প্রশ্নের অন্তভূক্ত হইলেও 
বীণাদি অপেক্ষাকৃত বেশী জোয়ারি যুক্ত সৃত্ত্রেঠ উহার উজ্জ্বল 
রূপে প্রকাশ পাইয়। থাকে। 
“তে তু দ্বাবিংশতিনাদ| ন কণ্েন পরিন্ফুটাঃ | 
শক্যা দশধিতুং তদীনায়াং তন্নিদর্শনম্‌ ॥” 
সঙ্গীত রত্াকর | 
বাস্তবিক বীণ সেতারাদি যন্ত্রে স্থুরে অত্যল্প ইতর 
বিশেষ হইলেই বড়ই বেস্থরা বোধ হয় কিন্তু হারমনিয়ম 
গ্রভৃতি যন্ত্রে অতটা ধর! পড়ে ন। | কতিপ্ ওন্তাদদিগের 
মধ্যে জোয়ারির ব্বহাব নিন্মনীয় হইলেও ইছার পরিমিত 
ব)বহারের উপকারিতা কখনই অন্বীকার করা যামু ন!। 





লীলা 


। শ্রীনপ্লেশ্্ল্র ভরীচাল্ত্য 1) 


একেলা কোন আধার রাতের শেষে 
এসেছিলে স্বপন মাধুরীতে 
নয়ন বনের শুন্ত বিতানেতে 

সবরের ছায়। নীরব বাশরীতে। 
গোপন ওগে। গোপনে বও কেশ 
বেএবনের আধার নিকেতনে 

আপন মায়ায় আপনি যাঁও ঢেকে 
' « একি সরম পরম লীল| মনে। 


ভূবন মাঝে নিত্য চল্না ফের 
সষ্টি মায়ার গভীর আবরণে 
অন্ধকারে হ্র্যালোকের মাঝে 
কান্না হাদির করুণ আবর্তনে। 
চিরদিনের জান! স্বার কাছে 
তবু কেন অজানিতের বেশে 
ছন্প বেশে তরি পারাপার 
কষ তুমি নিত্য দিবস শেষে। 
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বলিয়! হিন্দী কেতায় হ্থরের ও তালেব নাম লেখা হইল। 
২। প্রবাদ তে অকৃবর পার্দশাহের দরবারে যখন 
তানস্ন ছিলেন, তখন তিনি তাহার দরবারে গায়ক 


নিযুক্ত থাকার শ্থৃতি চিহ্ন স্বরূপ “কান্ড়া-দরবারী+ নাম 
সুতরাং 


বিভিন্ন। ১ম গায়কের স্থর ও বাণী অনুযানী স্বরন্পিটী দিয়া এ রকম কানাড়ার সৃষ্টি করিয়৷ গিয়াছেন। 
করা হইল। ২য় গায়াকর স্থরের ও কিঞ্চিৎ পরিবঙ্িত ইহ ১৮ প্রকার কানাড়ার অন্তগত। গৌরী ও কেদারার 
বাণীর লিপি পরে প্রকাশ করিবার ইচ্ছা! রহিপ। হিন্দী গান মিলনে কানাড়ার জন্ম হয়, আর :-- 
(ক) কানাড়া ও টৌড়ীর মিপনে ভৈরব হ্য়। সুতরাং কানাড়। লঘু 
৭. (খ) ১১5. কেদারার ১») সামন্ত ১, লঙ্ষীরণ” পধ্যার়তৃক্ত ; 
(গ) ১», ১, মল্লারের » মহারোহ1 ২, অর্থাৎ ছুইটী শুদ্ধ রাগ- 
(ঘ) 15 1১ সৌরটার ন আড়ানা এ ৭ সৃষ্টি 
হয়, অপর কয়া রাগ- 
5% নল 6 * | 
(ড) ট্‌ ও পি মিলনে তিলেক কামোদ হয়। | রাগিণীর জনের পক্ষে 
(6), ৮». ইমন ও খান্ীর  »» . বাগীশবরী | প্রধান উপাদান। 


৮ম সংখ্যা | 
৩। ফান্ড়া-দরবারী_ সম্পুর্ণ জাতি। বাদী 
কোমল-_গা-তার। সমবাদী-কোমল-ধৈবত। অন্রবাদী 


-খষত, মধ্যম, পঞ্চম ও কোমল-নিষাদ। ঠাসা রেজ্ঞ। 
মা গ] দা ণি সা, সাণি দা পা মা জজ! রেস|। 
৪ |! যুচ্ছ'না-সহ রাগকে মুচ্ছন' ছাড়! করিলে, 
উহাকে সেই রাগের 'লম্ফন বা! 'ধুন্ বা 'জিল্চ।' বলে। 
এ জম্ফন, বা ধুন্‌ ব| জিল্হার সঙ্গে রাগ্নরাগিণীর তঞচাৎ এই 
যে, আরোহন ও অবরোহণ--এই ছুইয়েতেই বিশুদ্ধ রাগ- 


সঙ্গীতজ্ঞ সন্তোষচক্জ 
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রাগিণীর শ্বর ৰিন্তাস একই রকমের থাকে, কিন্তু লম্মন, বা 
ধুন্‌ ব। জিল্গাতে তাছা হয় না) কারণ উহাতে, কয় একটা 
আ(কাস্মক শ্বরের সংযোগ হয়। স্থৃতরাং দরবারী-কানাড়ার 
ূচ্ছন! হরণ করিয়া লইলে, উহা! “জিল্হা-সিন্ধু-ভৈরবী"্তে 
পরিণত হয়। সুতরাং দববারী-কানাড়া পরিচয় দিয়া গীই- 
বার বা বাজাইবার সময় উক্ত বিষয়ে বিশেষ সাবধান থাকাই 
বাঞুসীয়। 
৫1 “চে'চাল” সম্বন্ধে কিছু বল! পুনরাবৃত্তি মাত্র। 


_লেহ্খিক্া। 


সঙ্গীতজ্ঞ সন্তোষচন্তর | 
( উ্রীপবনচহ্দ্র ক্াব্যতীর্থ। 


অচল অন্র:ভদী যে শৈলশির একদিন সমুন্নত মন্তক 
শত ঝ»ঞ্ঝাবাতেও আপনার অটল গাস্তীর্ধ্য হইতে অণুমাত্র 
বিচলিত না তইয়া স্থিব শিক্কম্প শরীরে গারুশল্লী প্রক্কাতর 
মনোজ্ঞ লীল] নৈপুণ্যের সাক্ষা প্রদান করিয়। আগিয়াছে। 
সবঙ্গ সুদুঢ় যে বন্ধন এডদিন ঘোর বর্ধার উদ্বেগ উচ্ছ্বাসত 
ূর্ণযৌবন! শৈলসুতা তরঙ্গিনীব শত আঘাতেও [তলমাত্র 
শিথিল না হইয়া শ্তাম শোভাময়ী ছায়া শীতল পল্লীরাণীকে 
রক্ষা করিয়া আসিয়াছে, কোন্‌ অনৃষ্ত মায়াবীর অব্যর্থ 
কুহকে আজ সেই তুঙ্গ গিঁরশূঙ্গ, সেই বলিষ্ঠ বন্ধন 
ভূমিসাৎ হইয়াছে । গহন অরণ্যাণীর দুর্গম অন্তরে যে 
বিরাট বনষ্পতি শত শাখা] গ্রশাখা বিজ্ঞার করিয়া! এতদিন 
লক্ষ লক্ষ প্রাণীকে অভয়াশ্র় দান করিয়াছে, ঘন পন্াবরণে 
তাহাদিগকে শীতাতপ হইতে রক্ষা] করিয়াছে, এক বিরাট 
দাবদাছে আজ তাহার চিহ্তমাত্রও বিলুপ্ত হইয়াছে । সাধক 
সালিক, মহাপুরুষ সন্তোধচান্দ্রর 'জ)া'তন্ময় পুখ।াত্]! আজ 
এই নশ্বর ক্ষণবিধবংমীময় দেহের পিঞ্জঃ তাগ করিয়া 
অসীমের পথে যাত্রারস্ত করিয়াছে। দীর্থ কঠোর তগস্থান্তে 


সিদ্ধভাপন মানব খাঞ্চত লাভ করিয়াছেন; অময় ধামের 


বিমল আ'ধবাসী শাজ সুচির কার বাসের পর ক্লেদবিষুক্ত 
হইয়৷ পুনরায় [অপিবে প্রত্যাগমন কাঁরম়াছেন | 
রা ক র ন 
মা মহাপুরুম ! দেব রথে আরোহন করিয়া দিবার্দেহে 
মেই দেবধামে প্রয়ান কর। সেখানে আঙ্জ উত্মবের 
আরতি জিয়া উঠিয়াছে, কিন্নব কঠে আজ অভ্যর্থন! 
সঙ্গীত ধ্বনিয়। উঠিয়াছে, দেব বধূগণ উৎসুক অন্তরে লাজ 
নিক্ষেপণের জন্য অপেক্ষা করিতেছে । 
ধু ষ পক. রা 
মহাত্মা সন্তোষচন্ত্র একজন নীরব সাধক ছিলেনন। 
তাহার জীবন পর্যালোচনা করিলে সহজেই ইহ| লক্ষা হয় 
যে,যশ প্রতিপত্তি অক্ষনের নিমিত্ত তিনি জীবনে কখন 
যত্ববান হয়েন নাই । তিনি আক্গাবন যে কঠোর সাধন। 
করিয়া গিয়াছেন ধিশেষ আত্মীয় বন্ুগণ বান্টীতন অপর, 
কেহ বিদুঘান্র তাহ। প'রজ্ঞাত পছে। ভিনি গৃহস্থাশ্রমী 
হইলেও প্রকৃত সংযমী ছিলেন। 
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সম্মোষচন্ত্র যৌবনে সঙ্গীত শিক্ষা করিয়াছিলেন এবং 
আমরণ তাহার চর্চাও করিয়াছেন। তিনি অনেকগুলি 
সঙগীতও রচন। করেন। এইস্থানে ইহ উল্লেখ করা বিশেষ 
অপ্রাসঙ্গিক হইবে ন| যে, বর্তমানে তিনিই বোধহয় একমাত্র 
খাগার বাণী গ্রুপদের গায়ক ছিলেন। [তিনি স্বনামখ্যাত 
৬বিনোদ গোম্বামী মহাশয়ের নিকট সঙ্গীত বিদ্যা! শিক্ষণ 
করিতে আরম্ত করেন। পরম যত্ববে কঠোর অধাবদায় 
সহকারে ইহার রীতিমত আলোচনা করিচা কয়েক বৎসর 
মধ্যে তিনি এই শাস্ত্রে বিশেষ বুযুৎপন্ন হইয়া উঠেন । এই 
সময় শুনা যাঁঞ যে, পাছে একভাবে গৃহ্নে সঙ্গীতালাপ 
করিলে উচ্চকণ্ঠে কাহারও ব্যাঘাত জন্মায় এই আশঙ্কায় 
তনি তদা শীন্তন ভুললাকার্ণ খালের নিকট নিজ্জনে গীতাভাদ 
খাদ অভ্যাসের জন্য আব শীতলগলে 
নিমজ্জিত হয়! কতদিনযে ম্বর সাধনা করিয়াছেন, তাহ 
আর গণন| করাযায় না। এইরূপে উপযুক্ত যত্বে এবং 
উপঘুক্ষতর শিক্ষায় সঙ্গীতশান্ত্রে জ্ঞান সঞ্চ করিয়া তিনি 
তাহার সঙগীত শিক্ষকের নিকটই কথকতা শিক্ষা! করিতে 
আরম্ভ করেন। ৮ভ্রীরাম শিরোমণি মহাশয় সেই সময়ের 
একজন বিখ্যা কথক ছিলেন। ৬বিনোদ গোস্বামীর 
নিকট কিছুদিন কথকতা শিক্ষা কিয়া ঠিনি ৮শিরোমণি 
মহাশয়ের নিকটও কণকতার জন্ত ছাত্ররূপে অনস্থান 
করেন। স্থুমেধা এবং এঁকান্তিক ইচ্ছা বন্তধান থাকাতে 
অত্যল্প কালের মধ্যেই তিনি এই বিদ্যাও যথেষ্ট পত্রিমাণে 
আয়ত্ব করিয়া লইলেন। কিন্ত প্রকৃত জ্ঞানীর লক্ষণ বিনয় 
তিনি কখনও পরিত্যাগ করেন নাই । সঙ্গীতে এবং 
কথকতায় পমম পাগ্ডিতা সম্পন্ন হইলেও তিনি পুনরায় 
/অন্থিক| বিছ্যারত্ব মহাশয়ের নিকট শিক্ষার আশায় গমন 
করিয়াছিলেন । 

অগাধ বিদ্যালাভ করিয়। কথনও যূশর জন্য লাগার্িত 
ন! হওয়াতে কয়েকজন মাত্র পরিচিত বন্ধান্ধব বাতীত 
ভন সাধারণ তহার অশেষ জ্ঞানের পরিচয় লাভ করিবার 
সেক্ূপ কোনও মুযোগ পায় নাই। তাহার গম্ভীর বিদ্য- 


করিতেন। 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্র বেশিকা 


| ২য় বর্ধ, জ্ত্রাহথয়ণ) ১৩৩২ 


বস্তার পরিচয় স্বব্ধপ এই কথ বলিলেই বোধহয় যথেষ্ট 
হইবে যে, কোনও এক সঙ্গাত সভায় বিখ্যাত গায়ক 
৬বিশ্বনাথ বাও আপন কণ বিস্তারে কোনও এক ধনী 
শ্রোত্তাকে অশেদরূপে পরিতুষ্ট করাতে তিনি তাহাকে 
এক স্ষটিকের মালা উপহার প্রদান করেন। ইহার 
কিয়দিবঝদ পরে উদর হৃদয় বিশ্বনাথ সস্তোষচন্ত্রের নিকট 
াসিয়া এই ব্ষিয়ে উল্লেখ করেন এবং তৎক্ষণাৎ আপন 
ক হইতে সেই মাল! উন্মোচন করিয়া তাহার হস্তে প্রদান 
করিয়া বলিলেন যে, আমি সেই পরশ্ব্ধাশালী শোঠাকে 
সঙ্গীতে পরিতুষ্ট করিঙ্গেও এই মাল! লাভে মাপনি অধিকতর 
উপযুক্ত । কাজেই আন্গ হইতে ইঠ1 আপনারু কণ্ঠেরই 
শোভ! বন্ধন করুক | তাহার সঙ্গীতজ্ঞান বিষয়ে আরও 
বলা যায় যে, প্রথিন্যশা ৬মুখারিমোলন গিপ্ত মহাশয় 
তঁ'হাকে বিশেষ ম্রেছের চক্ষ দেখিতেন এবং সর্বদাই 
তাহার ঝাগ-রাগণী সন্বন্ধে শুক্মা জানের অপরিমিত 
প্রশংল। করিতেন এবং কোনও দোষ ভ্রট লক্ষ্য করিলে 
পন্সেহে তাহা সংশোধন করিয়া দিতেন। এইস্থণে আরও 
এক কথ। বলা প্রয়োজন সে, সুপ্রপিদ্ধ মৃদ্গ-বাদক শ্রীযুক্ত 
ছুল'ভ ভট্র'চাধ্য মহাশম্ অদাও সবিনয়ে স্বীকার করেন যে, 
তাহার শিক্ষার প্রারস্তে তিনি যর্দ সন্তোষ চন্দ্রের সহিত 
প্রতা দীর্ঘকাল ধরিয়া পঞ্গুত করিবার সুযোগ ন। পাইতেন, 
তাঠা হইলে যে তাহার সুশিক্ষায় যথে্ট ব্যাঘাত জন্মাইত 
সে বিষয়ে কোনও সন্দেহ নাই । 

পূর্বেই বলা হইয়াছে সে, তিনি কথকতাও আয়ত্ব 
করিয়! 'ছিলেন। উপযুক্ত ভাষাজ্ঞান, সঙ্গীত শক্তি, এবং 
বাকৃপটুতা থাকাতে তিনি ষে কিরূপ উচ্চশ্রেণীর কথক 
ছিলেন, তাষ্া শ্বকর্ণে পরিচয় ন! পাইয়া থাফিলে হৃদয়ঙ্গম 
কর! হুঃনাধা। | 

আজ সম্তোষচন্ত্র নাই! সংসারের আদান প্রদান শেষ 
করিয়। রাণী মাতার স্নেহের সস্তান পুনরায় জন্নীর ক্রোড়ে 
আশ্রয় লাভ করিয়াছেন। পুণ্য সাধক সাধন! শেষে 
ইষ্টদেবের চরণ পথে বিলীন হইয়াছেন। 


০০০০০০০০০০৯ 


জম সখা] ) 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা নিয়মাবলী 


৩৮৪ 


সবর্ধীয় জ্যোতিরিজ্্রনাথ ঠাকুর মহাশয়ের মতানুযাঁয়ী 
আকার মাত্রিক স্বরলিপি পদ্ধতি ও চিহ্কের সংক্ষিপ্ত ব্যাখ্যা । 


১। সরু, গ, ম, প, ধ),ন। এই সাতটা স্বর একে 
মিলিত হইয়া একটা সপ্তক গঠিত হয়। এতদেশীয় সঙ্গীতে 
সাধারণতঃ তিনটা সপ্তকের বাবার আছে; যথা--উদারা 

(নিম) মুদারা (য্ধ্যম) তার] (উচ্চ)। উদারা সপ্তকের চিহ্ন,.__ 
স্‌. রু, গম পং ধও নূ। সুদারা সপ্তকের চিন্ত স,র)গ,ম,প, 
ধ,ন। তারা সপ্তকের চিহ-__স? রশ ম প, ধন! 

২। উক্ত সাতটা শ্বরের মধো নিয় লিখিত পাঁচটা শ্বরে 
কোমল ও কড়ি, অথাৎ ভিকৃত ভাব আছে। 

কোথগ র-খ); কোমল গজ, 
কোমল ন-ণ; কড়ি মকন্ধ। 

৩। ন্বর উচ্চারণের সমন্ধ কান-পরিমাণকে ম'ঞা বলে। 
গান বিশেষে গতি দ্ধত, মধ্য, কিখা! বিলম্বিত হইয়া থাকে । 
এক, এই, তিন, চার এই কয়েটী সংখা! উচ্চারণের সঙ্গে 
সঙ্গে এক একটী করতালি দিয়া মাঞ্জার গতি স্থির করিয়া 
লওয়াই সহজ উপায়। হহাকেই মাত্রার মধ্য গতি বলা যায়। 

৪। মাতা (আকার) যথাঃ- সা! একনাত্রা ; সা-া, 
ছঠ মাত্রা; সাা। তিন মাত্রা ইত্যাদ্ি। হুইটী নম্বর এক 
মাত্রার মধো উচ্চারিত হইলে, দুইটা শ্বরাক্ষর যুক্ত হইয়া শেষ 
অক্ষরে আকার বনে, যথাঃ রা, গরা, 
স্থলে প্রাত স্বরটী অদ্ধী মাত্রা। এইরূপ একমাত্রার মধ্যে 
তিনটী স্বর উচ্চাণিত হইলে সরগা) প্রত্যেক শ্বর এক 
তৃতীয়াংশ মাতা । এক মাত্রার মধো চারিটী শ্বর উচ্চারিত 
হইলে সরগমা প্রতোক স্বরটী সিকি মাত্রা। এইরূপ এক- 
মাত্জার মধ্যে যতগুলি ম্বরহ উচ্চারিত হউক না কেন, যথ| 
সরগমগা, সরগমপধনা, ইত্যাদি; প্রত্যেক স্বর সমান অংখে 
বিভক্ত ইহাই বুঝিতে হইবে। 

৫| অদ্বমাত্রার বিশেষ 


0৪ 
কোমল ধ-দ) 


ইত্যদি। এরুপ 


চিহ্ন) যথ|-সঃ, রঃ) 
ইত্যাদদি। কিন্ত সা: দেড় মাত্র।, অর্থাৎ আকার একমাত্র! 
এবং বিসর্গ অধ্ধ মাত্রা,উভয়ে মিলিয়া৷ দেড় মাজা | সাঃ 
রঃসদুই মাত্র! । অর্থাৎ সাঃ দেড়মাত্রা, এবং রঃ. অন্ধমান্র। 
উভয়ে মিলিয়! ছুই মাত্রা । 


৬। যখন কোন আনুদ্গিক স্বর কোন গ্রধান স্বরকে 
স্প* করিয়া যায়, তখন ক্ষুদ্র অক্ষরে এইরূপ লিখিতে হয়, 


যথ!--সর|, সার ইত্যাদি। ইহাকে স্পর্শ স্বর বলা হয়। 


৭| কতকগুলির মাত্রার সমষ্টির নাম তাল। তাল 
নানাবিধ যথা:--কাওয়ালী, এক তালা, আরাঠেকা,যৎ,ধামার 
ইত)ধি । এই সকল তালের ভিন্ন ভিন্ন বিভাগ আছে, ষে 
সকল তাল সমভাগে বিভক্ত তাহারা সমপদী যথা $" 
ক'ওয়াপী একভাগ, (চীতাল ইন্চাদি। এবং ষে মকল: 
তালের ভাগ সমান নছে তাহারা বিধমপদী বথা-ধৎ, 
ধামার ইতভাদি। তাল সমুহ ভিন্ন ভিন্ন ভাগে বিভক্ত হইয়া 
ইত্যাদি সংখ্যা চিহ্নিত হইয়া থাকে। 
প্রত্যেক ডাগেই একটী করিয়া সম এবং এক ছুই কিঘব। 
ততোধিক ফাক আছে | “০” চিহ্ছিত “ফাক এবং যে 
সংখ্যার শিরোদেশে ররেফ-চিহ্ন থকে তাহাই" সম”, প্রত্যেক 
তাল-বিভাগেই এমন একটী স্থান আছে যেখানে বিশেষ 
একট। ঝেক পড়ো যেস্থানে এ ঝোকটী পড়ে সেই 
স্থা"্টিকেই “নম'ঃ কহে। , 

৮1 প্রতিতাল-বিভাগের পর এষ্টরূপ* 1৮ ছেদ চিহ্ন 
বসে ; এবং তালের এক আওদদা অথবা ফের পুর্ণ হইলে 
07 চিহ্ন বলে। 


ন্‌ তা 
১১ ২; ৩১ ৪8, রি 


০| আবস্থাগীর প্রারস্তে, যেখান হইতে বীড়িমত তাঁল 
আরশ হয় মেইখানে ও প্রতোক কলির শেমে এইরপ:1|% 


যুগল স্তস্তচিহ্ বলে এবং যেখানে গান ও গৎ এককলীন 
শেষ হয় সেই খানে এইরূপ ৫] ||৮হহ : যোড় স্তসত চিহ্ন 


বসে। আস্থাণর আরস্তে এইরূপ যুগল স্তস্ত চির বাহিরে 
গান ও গতের যে অংশটুকু লিখিত হয়, তাহ! কেবল গ্রান ও 
গং ধরিবার সময় একবার মাক গাহিতে হয়, উহ! আর 
দ্বিতীয় বার গাহিতে হয় না। কারণ প্রত্যেক কলির*লেষে 

অংশ টুকু এইনপ"“ কোটেশন চিহ্নের মধ্যে পুনঃ 
পুন; লিখিত হইয়া থাকে। 


৬৩৮৩ 


১৩। | »পুনরা বৃত্তির চিহ্ন যথা £₹_ ( 


বাগামা অর্থাৎ এই অংশ দুইবার আবৃ্ডি করিতে 
হইবে ॥ 


১১ পুনরাবৃত্তি লঙ্ঘনের চিহ্ন যথ! £_- 


1 সারা 
গা মা এই অংশ দ্বিতীয়বার 
গ মা এই অংশ লঙ্ঘন করিয়া একেবারে “পা ধা” 


আবৃত্তি করিবার সময় 


এই অংশ ধরিতে হইবে। 
১২। পুনরাবৃত্তিকালে থে স্থানে শ্বরের পরি বর্তন ঘটে, 
(সই স্থলে পরিবন্তিত স্বর পূর্ব্ব স্বরের মাথার উপর এইরূপ 


রা গাঁ মা ] ব্রাকেটের মধ্যে স্থাপিত হয় যথা-__ 


সাঁরাপা। কোন একটা কলি শেষ করিয়া আস্থায়ীতে 
ফ্িরিয়! যাইবার সময় যখন অস্থায়ীর কোন কোন স্বরের 


পরিবর্তন হয়, তখন পরিবর্তিত শ্বর পূর্বোক্তরূপে শু] 


ব্লাকেট্নে মধো লিখিত হয়, এই কণির শেষে যে এইরূপ 
এ] ্তস্ত চিহ্বু থাকে, উহ্হার মধ্যেও এইরূপ ব্রাকেট 


চিহ বসে) যথা :--ণ 1%ইভাতে এই বুঝায় যে আস্থাদীতে 


ঠ্িয়াই কোন পরিবস্তিত স্বর গাঠিতে হইবে। 

১৩। সাধারণতঃ যুক্তশ্বরগুলি গড়ানে ভাবেই উচ্চারিত 
কয়; যদি কোন স্থানে উহার প্রতেক শ্বর পৃথক করিয়। 
উচ্চারণ করিতে হয়, তাহ! হইলে এসকল স্বরের শিরোদেশে 


৩56 ০ 


বিন্দু চিহ্ন দেওয়াথাকে | বথাঃস রগম। কোন এক 
শ্বর যখন আর এক দ্বরে বিশেষ রূপে গড়াইয়া যায় তখন 
স্বরের 'নীচে এইরূপ ২ চিহ্ন থাকে, যথা -নগা -ইাকে 
মিড় বলে। 

381 স্বরবর্ণ অবলম্বনে স্থরের টান চলে, তাহাকে 
«ঃআশঃ বলে। আশের চিহু শ্বরাক্ষরগুলির মধ্যে ছোট 


ছাট কমি অর্থাত হাইফেন থাকে । যখন বপনের নীচে অক্ষর 


সঙ্গীত বিজ্ঞান গ্রযেশিক' 


গামা পাধাঁ) | সারা অর্থাৎ, 


1 ২য় বর্ষ, অগ্র্ঠায়ণ, ১৩৩২ 


না থাকে তথন সরগুলিন মূধা হাইফেন চিহু বসে; এবং 
গানের পন্থিতে (*) চিত দেওয়া হয়) ফখ সাশাশাশ 
| তু০০০ 
অথব। স-রা-গা-মা! ইতাদি। 
তু ০০০ 
১৫। সবরের ক্ষণক নিশ্তব্ধতার নাম বিরাম। বিরামের 
চিহ্ন হাইফেন(--)?র্জিত আকার যথা £1111 যে স্থানে 
হাইফেন বর্জিত এইরূপ *৭//মান্ত। চিহ্ন যতগুলি থাকিবে 
সেই স্থলে সেই ক;মাত্রা থানিয়া আবার তাহার পরবর্তী স্বর 
ক্বঙ্চলারে গাহিতে হইবে। একপ স্থলে শ্বরের বিরাম হয়) 
কিন্তু মাত্রার গতির বিরাম হয় না। 
১৬| আস্থায়ীর যে পর্য্যন্ত গাতিয়া! অপর কোন কলি, 
আরস্ত করিতে হয়) সেই স্থানের শিরোদেশে “0যুগল ঈীড়ি 


॥ 
চিহ্ন দেওয়া ছয়। যথাঃ_সা রা গাম! 

১৭। একট রকম শ্বরের দুই কিম্বা ততোধিক কলি 
থাকিলে কেবলমাত্র প্রথম কলিতে শ্বর, তাল, মাত্র! ইত্যাদি 
বসায় অপর কলিগুলি তাহার নিয়ে যথাক্রমে লিখিত হইয়| 
থাকে । এবং উহাতে (১) (২) (৩) ইত্যাদি এইকরুপ 
চিহ্ত নেওয়া হয় । 

১৮। অন্তর] গাঁহিবার পর যেরূপ আস্থায়ীতে ফিরিয়া 
যাইতে হয়, সঞ্চ।রী গাঠিবার পর আর সেরূপ আহ্থায়ীতে 
ফিরিয়। যাইঠে হয় ন|; সঞ্চারীর পরে আভোগ গাহিয়া 
শেষে আস্থায়ীতে ফিরিয়া যাইতে হয় । এইজন্য সাঞ্চারীর 
পেষে আর কোনস্তত্ত চিহ্ন না দিয়া একবারেই আভোগের 
শেষে এইরূপ £“]] 1]7 দুই যোড় শত চিতু দেওয়। হয়। 


১৯। ছম্দঘটিত যে কোন শ্লোক অথবা কবিতা হউক 
না কেন, সকলেরই যেমন চারিটি করিয়া চরণ থাকে তেমনি 
গানের ও প্রায় চারিটি করিয়া! চরণ থাকে অথবা কলিথাকে। 
প্রথম যে কলিটা থাকে তা্বার নাম আস্থায়ী, দ্বিতীয় 
কলির নাম অন্তরা, তৃতী্ন কলির নাম সঞ্চারী এবং 


চতুর্থ কলির নাম আভোগ। 


৮ম লংখ্যা ] 


স্বরলিপি চিহ্ের় সংক্ষি€্ ব্যাখা! 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকার নিয়মাবলী 


গ্রাহক্দিগেল প্রতি 

১। “দঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকাঁর” মূলা অগ্রিম 
দেন্ন। 

তারতের সর্জত্র ডাক মাশুশসহ বাধিক ৩২ টাঁকা 

প্রতি সংখা। ।০ আন 

২। বৈশাখ হইতে বর্ষ আর্ত হইলেও যে মাস 
হইতে গ্রাহক হইবেন, মেই মান হইতে বর্ষ গণনা 
করা হহতে। 

৩। গ্রাছকদিগের ঠিকানা পারবঙ্ন কারতে 
হইলে পূর্ব সংখ্যা পাইধ! মাত্রই জানাইতে হইবে। 

৪1 গ্প্লীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা” গ্রতি বাংল! 
মাসের শেষ তারিখে প্রকাশিত হয়। 

৫1 সহর ও মফঃস্বলের গ্রাহক মহোদয়গণের 
পন্রিক! বিশেষ যত সহকারে পর মাসের * তারিখের 
মধ্যে ডাক যোগে পাঠাইয়। থাকি । 
লেখক লেখিক্চাদিগেক্স প্রর্তি-- 

১। লেখক লেখিকার প্রতি বিনীত নিবেদন 
এই যে, তাহাদের রচিত গন্প, প্রবন্ধ, কবিতা ইত্যাদি 
প্রকাশকের নিকট প্রেরিত হইলে সাদরে গৃহীত 
হইবে এবং উক্ত বুচনাগুলির মধো যাহা সর্বোত্রুষট 
বলিয়। বিবেচিত হইবে তাহাই প্রকাশ করা হহবে। 

২। তাহারা যেন রচনগুলির সহিত তাহাদের 
নাম ৪ ঠিকান। প্রেরণ করেন এবং বুচনাগুলির 
নকল রাখয়া দেন কারণ উপযুক্ত ষ্্যা্প না 
পাঠাইলে অমনোনাত কবিত। বা প্রবন্ধাদি ফেরৎ 
দেওয়া হয় ন।। 

বিভ্ভাপন্ন দীতভাছিগেক্ প্রর্তি- 


১। যে মাসের পত্রিকায় বিজ্ঞাপন প্রকাশিত 
হইবে সেই মাসের ১৫ই তারিখের মধ্যে বিজ্ঞাপনের 
মূল্য অগ্রম দেয়। 

২। কোনমাসে বিজ্ঞাপন বন্ধ ব| পরিবর্তন 
করিতে হইলে তাহার পুর্ব মাসের ২*শে তারিখের 
মধ্যে না জান/ইলে বিজ্ঞাপন দাতার বিজ্ঞাপন বন্ধ বা 
পরিবর্তন করিবার ইচ্ছ! নাই বুঝিয়। পুরাতন 
বিজ্ঞাপনই ছাপিব। অন্নীণ বিজ্ঞাপন ছাপা হয় ন।। 


ন্িভভীগ্পনেন্ হান 


এক বওসরের চুক্তিতে-__ 


সাধারণ পূর্ণ ১ পৃষ্ঠ 
্ঁ অর্দ 


প্রতি মাসে ১*২টাঁকা 


৪১ ৪$ ৬. ঞ 

এ সিকি * ৮ ৩৯ « 

ত্র অষ্টমাংশ ২২ * 
গ্রথম ও শেষ বিজ্ঞাপন পুর্ণ ১ পৃষ্ঠ! * ১২২৬ ৮ 
ত অর্ধ চু ঞ ৭. 5১ 

প্রথম ছবির পূর্বের পূর্ণ ১ ১, ১৩২ » 
গ অন্ধ 75 29 ৮৯ চা 
কভারের ২য় হী ১৫৯ 28 
তর অগ্ ৪9 ৪) সে 89 
কভারের ৩য় পূর্ণ 9 5) ১৪৯ 2 
ঞঁ অর্ধ 9১ 92 ৮1৭ ১ 
কভারের শেষের পূর্ণ 55 ১) ০.৬ ৯9 


কোনও বিজ্ঞাপন ছাপা ₹ লওয়া ন। লওয়া ) 
সম্বন্ধে প্রকাশকের মন্তব্যের উপর নির্ভর করে; সেজন্য 
কোনও কারণ দর্শিত হইবে ন1। 

এজেণ্উ আবস্যঞ্ 

মফঃশ্বঙগের সর্বত্র "সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকার” 
বসল প্রচারের জন্ত এজেন্ট আবশ্তক। নিয়মাবলীর 
জন্য রিপ্লাই কার্ড ব৷ ডাক টিকট লহ পঞ্জ লিখুন। 

পসনীত বিজ্ঞান গ্রবেশিকার+ গ্রাহক মো - 

দয়গণ ও বিজ্ঞাপন দাতাদিগের প্রতি নিবেদন 
যেত্তাহারা নাম ও ঠিকান। স্প& করিয়া লিখিয়া। 
পত্র ও মুল্যাদি প্রকাশকের নিকট নিলিখ্তি 
ঠিকানায় পাঠাইয়। দেন £-- 


আর,বি, দাস। 
প্রকাশক- “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা” 


৮।সি, লালবাজার স্্রাট, (বিকানির বিজ্ডং 
কলিকাত1। 


৩৮৭ 


ফোন নং ৪৩৬ কলিকাতা । টেলিগ্রাফ--+28045 


৩৮৮ সঙীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা | ২ বধ, অগ্রহায়ণ, ১৩৩২ 


সঙ্গীতনায়ক রাধিক! প্রসাদ গোস্বামী প্রবর্তিত 
শনঙ্ীভ্ড প্বিভভান্ন প্রন্যেশ্পিক্ষা? 


সর্বপ্রকার গীতবাগ্য বিষয়ক বাঙ্গলীর এক মাত্র সচিত্র মাসিক পত্রিফা। 


তত্বাবধায়ক-_ 
মাননীয় মহারাজ! শ্ীপগদিন্ত্রনাথ রায় বাহাদুর) 
সঙ্গী তাঁচার্ধয শ্রীযুক্ত লমী প্রদাদ মিশ্র, সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দোপাধ্যায়, 
শ্রীধুক্ত দিলীপকুমার রায়, শ্রীযুক্ত দিনেন্ত্রনাথ ঠাকুর, 
শ্রীযুক্ত নলিনী নাথ দেন. এসিষ্টাণ্ট কমিশ 'ব অব. পুলিশ 
মাননীয় মহারাজ কুমার বাহাদুর নাটে। ১ ণৃঁ 
শুক্ত ক্ষিতীন্জ্রনাথ ঠাকুর, শ্রীষুক্ত নলীনীকাঞ্জ চট্টোপাধ্যায় । 
সম্পাদক--শ্রীযুক্ত শরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়) বূপদক্ষ 
কাধ্যাধ্যক্ষ--শ্রযুক্ত ধীরেন্দ্রনাথ গুপ্ত, এটপী-এট-ল 


ম্যানেজার--শ্রীযুক্ত কৃষ্কিশোর দাঁস 


লেখক লোথকাগণ ৭ বিষয় | লেকথগণ বিষয় 
শ্রীযুক্ত রমেশচন্ত্র বন্দোপাধায় | যুক্ত হরেন্তর কৃষ্ণ শীল,........ স্থুর বাহার, বাঁণ। ও সেতার। 
সঙ্গীতাধ্যাপক শ্রীযুক্ত উপেন্ত্র নাথ মির | কুপদ খেয়াল। 
শ্রীযুক্ত সিতাংগু জোতি মজুমদার ূ টপ! ও ঠুংরি প্রফেসার আমির খা... '-'**১**,*তস্বরদ ও বিবিধ তার যন্ত্র 
যুক্ত হরিপ্রপন বন্দ্যোপাধ্যায় | গানের সুর, মুদগগা চার্ধাশ্ীযুক্ত ছর্গভ চক্র ট্রচাধা, বিদ্যার ) মুদ্গ ও 
বসন্তকুমার মুখোপাধ্যায় কাশিমনাজার | ূ | এ 
তাল, লয়, মাত্র! মৃদঙ্গ বিশরদ শ্রীযুক্ত নগেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় বায়াত 
» নির্মমলচন্ত্র বড়াল া শি না টিন 
ঠ সম্বন্ধে শিক্ষাপ্রদ : / 
রে ৪৮০ ১ লোন শ্রীযুক্ত কষ্তকিশোর দাস ( আধুনিক কননার্ট ও গ্রথমে!ফোন 
বনচন্ত্র কাবাত | নং | 
রী রর রিনি যুক্ত কালীচরণ দাস ) বেকর্ডগানের স্বরলিপি | 
5 | 
্‌ ৰ ূ 
শা রা গুণ | আদি রাগ যুক্ত তৃলসীদান চট্টোপাধ্যায় (জনপ্রিয় সঙ্গীতাচার্ধা) বহাল 
শ্রীমতী পঙ্কজিনী দেবী | রাগিণীর ইযক্রাবেনাথ চট্টোপাধ্যায় ... ক্লুঠারিও,নট, ব্যাঞ। 
শ্রীমতী নুক্কতি সেন গুধ! ূ সধসন্ধেমতাৰত। শ্রীযুক্ত সিদ্ধেশ্বর দাস ,হারমোনিয়ম | 
ৃ ৃ | 
কল্যাণী শ্রমতী নীহারবাল! দেবী ) 'শযুক্ত হৃপেন্ন্ত্র বন্ধ নৃত্যাচাধ্য *** রঙ্গালয়। 


কথীন্্র শ্রীযুক্ত রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, রজনীকান্ত সেন এবং গোসাইজী প্রভৃতির রচিত গান ও তাহার স্বরলিপি, অদ্বিতীয় 
মঞ্চ হ্বরুলিপিকারক শ্রীযুক্ত প্রিয়নাথ রায় ও শ্রষুক্ত নীরেন্ত্র নাথ বন্দোপাধ্যায় মহাশয় কর্তৃক যুরোগীয় প্রথায় ভারতীয় 
এবং ইংরাজী গান ভারতীয় তাল, মাত্র! লয়ে গঠিত মঞ্চ জরলিপি ধারাবাহিক প্রকাশিত হইতেছে । এতত্্যতীত ইহা! 
লন গ্রৃতিষ্ঠ প্রবীণ ও উদীরমান নবীন সাহিত্যিকগণের উপস্তাস, প্রবন্ধ ও কবিতা গুচ্ছ বক্ষে ধারণ করিয়া গ্রতি সংখ্যায় 
ছুই একথানি বন্ুবর্ণ রজত ও বছ একবর্ণের চিন্্রাদি সুশোভিত হইয়া সর্ধ সাধারণের মনোরঞ্জন করিবে । 
বিনীত 
ৃ ও 6 
প্রন্তি সংখ্যা! 1 আনা মাত্র ূ পীরানক-আর দিন 
বাধিক মুল্য সডাক ৩২ তিন টাকা । 1 কলিকাতা মিউজিক হল 
' | ৮সি, লালবাজার স্ত্রী, (বিকানির বিজ্ডিং) 
3]. ফোম নং ৪৩৬, কলিকাতা । 


সঙ্গীত বিজ্ঞান-গুবেশিক্ষা । ২৫ 


স্ুরট__কাওয়ালী। 579৮৮, চ০৬/৪]). 


$1গা1090 10, (8৪ 718700076. 
8) 1.819 0101 1. 0. 891161199. 
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২৬ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা। 


84:78 


ঠ% ১8 ॥ , ৫, 4 2 £ 
ভ৮--7--7---77--58 
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র|গিণা গণকিরি। 


“কাত নসনানণ পান দিত । আমন টিক বীতব পর ছুণবভা | 
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০০০ “জপ পপ পপ পা পা 
শিখি পিপি পিস পপ শীট পপীততি পপ শিশির শি পপ 


ভঃস্মঝণীয়। পুণ্যবঠী বাণ ভবানীর কুলতিলক, 
বঙ্গমাতার সুসম্তান, বাণার একনিষ্ট-সাধক, অশেৰ 
গণানস্ক, ৩ নাটোবাধিপঠি মহারাজা জগদিজ্্রনাথের 
নহ। প্রন্ভান সংপাঁদ অশীব শোক সন্তপ্ত চিত্ত প্রকাশ 
করিতে জগদধিন্ধনাথের ন্যায় সর্বব- 
গুণসমন্থিত মহাপুরুষ বন্ভঘানে নাই বলিলেও অকুযক্তি 


হে । আভাকাগা 
5 কবরয়া! £2শাসনে প্রজাবুঞজন 
করিয়াই তিনি ক্ষান্ত রে ন|। রাজনীতি,সমাজনীতি, 
সাহিষ্ঠা ও সঙ্গীতচচ্চ।প় তিনি সর্দদা1ই মগ্র থাকিতেন। 
গ্রাজ ও জন সাধারণের ছুঃথখ মোচনে কল্পতরু মহার।জ।, 


হয় না। পাজাসন অনা 
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টাবু ১৩৩২ সাল 1 ৯ম সংখ্য। 


সঙ্গীত বিশারদ মহারাজ জগদিক্্রনাথ 


স্ুদষাগা নায়ক বল্তমানে বেধ হয় মাহ | আস্থা 





বাজন্ঠবগেঁর গায় তিনি কেবণগাজ্ঞ যে সঙ্গীত 

পুটপোধক ব। সঙ্গাতজ্ঞ গ্রতিপ লু ভিতেন তা 
“5 সঙসাতশা লে ভাহাব প্রগাত বুত্পাত্ত ছল। 
এঙ্বর্যাভিমানহীন সুর জগাদশনাথকে, সঙ্গী; তর 
গুরু গম্ভীর মধুর পাদে 
সঙ্গীতামোদিগণকে পরিতৃপ্ত ও মুগ্ধ কারতে- ধাঠারা 
বারেকও (েখিয়াছেন, তাহাদের চক্ষে সে দৃশ্য 
সবদাই উদ্ভাসিত থ!ক্িবে- সে মধুগ ধ্বনি সব্দাই 


তাহাদের কর্ণে ধ্বনিত হইবে-একথা নিঃসংশয়ে বালিতে 


আসর উজ্জ্রগ করিয়। মুদ্জের 


বঙ্গীয় রাঁজসরক!রের এবং জমীদার সভার সভ্যরূপে পাবা যায়। স্ুরসাধক জগদিজ্রদাথ দেবণাঞ্ছিত 
দেশ মাতৃকার সেবায় আত্ম নিয়োগ করিয়া দেশের দিব্যধামে দিবাদেহে অনন্ত শান্তি উপভোগে রত 
প্রভৃত উপকার করিয়া গিয়াঙ্েন। *মানসী ও. থাকিয়াও যেন সঙ্গীতাকাশ উদ আশীর্বাদ 
মম্মবাণ” স্বাভার সাহিত্যান্ুর'গের উজ্জ্বল নিধর্শন। বর্ণে বিরত না থাকেন ইহাই আমাদের কিন. 
সঙ্গীত রাজ্যে তাহার শূন্য সিংহাসন অলঙ্ক ত করিবার প্রার্থনা । | 
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৩৯০ সঙ্গীত বিজ্ঞান গুধোঁশকা [ ২য় বধ) পৌষ, ১৩৩২ 


খীষ্টের জন্ম-সঙগীত। 


(প্রন্নিচ্জ ইৎুল্লাজী গান 4 সত 6059 052510. 87086918 92208 1৮-এল্‌ ভাল অন্ুস-্রণে) 


(রচয়িতা অজ্ঞাত ) 


গুন শুভ পাচার, স্বগ-দুত করে প্রচার; রঃ্-কিরী; কোথা তার কোথা এন্বব্য অপার। 
হয়েছেন আবিাব, বেথখপেছেমষে থুঃক আজি-_ কাঙ্গাপিনীও পুত্রের সাঞ্জ ধরেন রাজাধিরাজ আঙ্ষি! 
ছের, প্রভূ সারাৎসার গবালয়ে স্থকুমার; ছেনকি দেখছ আার পরাকাষ্ট। নঅতার? 
স্তয়ে আছেন স্বর্গথার, ধাব পারে দেধ আরঞ্ি। দাপের তরে দাসের বেশ ধরেছেন ঠিনি শন আগি | 
নিত পাপ-ও-ছ্ঃপভার) হলেন তিনি নরাকার 
মন্ক্যলোকে মন্্রমাথ, প্রবাস কর্‌তে ধীশুনাথ.। 
বিশ্বাস-পথে এস. ভাই । চস দাবিদ্‌ নগরে যাঃ। 
ছেবি তথ। শান্তি-রাঙ, নয়ন যুগল জুড়াই আজি ॥ 


[ অপেল। 205 1118 057 9129 92550 হইতে 2092189661 প্রদভ 622৪-এ ] 
(ব্রলিপি_----- - শ্রীমতী মোহিনী সেন গুপ্ত) 
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(১) শি ন'] শ ভ | স মা । চা 91 0 র্‌ (১ স্ব র্‌ !গ দৃ ভা ও 
(৯) রখ নং কি রী টু কোথা ত.; 09 র্‌ (১০) কা পা. আ ই র্‌ 


পা পা | পাঁঃ ধঃ ] মা মামা সা 
রে প্র] চা র্‌ (৩ য়ে! ছে 9 
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পা পা|পাঃ ধঃ|মা মামা মাুর্বা 
লে হে!মে খু !ব ট ।আ ্ধি (৫)ছে র 
ন্‌ বা. জা ধি। রা ১ আ প্জি (১৩ধে ন 


রাঃ রঃ | সা শা সা 
প্র ভু | সা রা! ৎ' সা 
কি রদদে]থে ছ ০ জা 








৯ম সংখ্যা ] স্বরলিপি ৩৯১ 











পাপাখ]ুপাধা]মা মার্শা মা[গর্রা সাঁ]ণধা পা] মা মা |রা রা 
9 র্‌ (৬) গ বা! ল যে; ০ স্ব কু০ মা ূ ০০ রু (৭) শু য়ে | আ ছে 
০ র্‌ (১৪)প বা; ক যু. ঠা ন !আ্র০ তা।??9১৩ র্‌ (১৫)দা সে বু তি 





মঃ সাঃ স্ঃর্সাঃ পা পাতুধা মা র্যা মা গর সা) ণধা পমা মাঘ] 
ন্‌ স্বর! গ রা; ০ দু (৮) যা ৩ 1 বর পা; ০ৎ থে ).দ০ খ আ জি 











রে দা পে রু | ৰে শু. (১৬) ধু কে | তে নু হিলি স্ব য০ খন্সা ও 


|] ধা বাঁধাই “নঃ সা শা) ন্গা গা গাহি [ সহি নাহ সণ পথ ধা ধা, 
(১৭) নি তে | পর পু 1 ও 5; ০ খ । ন্ডা র্‌ (৮) লে ন্‌ তি] না ন 


৮ তা _. এ, 4 নি রে ক রি মে 4০ ৫ রর 
1 স11-পাঃ-রছিনু গা গা | পা পাঁ। পর মাত গতি রি রও ০৫] সা সা 
রা কা]. 0০ র্(১৯)ম র ।ন্তা পো' চে মর! ত্বা ০৭ সা থ. (২১) প্র বা। 


৭ ণধা পা পা পাঃ ধঃ | -বাঁ 7] প সাঃ; রা রা | রাহ মর সণ সং 
স্‌ কর্‌ তে যী শ্ড না ০ থ (২১)বি শ্বা নু পথে এ। স ভা | 


ধা ধা]ু পা পা? পঃ ধাঃ! মা মা. র্মা মা গর। সা] ণ। ধপা | মা মা 
০ £ (২২) 5 ল ! দী বিদ্‌ ন গ ! বে 9০ 1 লা হই (২৩) গে ব্ি০1 ত থা'। 


মা -মা | পা পা।-পাঃ ধঃ]ু মা মা র্মা মা গর্বা সর) ণধাপা! মা যামা]া 
শা ন্‌! তি রা 0 ভ.(২8)ন ধু ন যু ৰ গল্‌ জব ' সাও ই। আ জি 


৩৯২ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা [২য় বর্ধ, পৌষ, ১৬৩২ 
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নিবেদন । 


খ্বঙটা় রোঘ্যেন_:কখাপিক্‌ মশ্রবায়ভজ এক ন্গতিপন্ন বাঙ্গালা পরিনারের বড়দিনের উসবে গামন্ধিত। হইয়। 
যোগ পিঠে 'গ্। গানখানিত শ্র-ঠ্যক সারণা ১০ মাত্রা হিনাবে শীত হইয়াহল শুনিয়াছিলান। তাহাদের তবপ।- 
বাদক তবপাতে পর্গ5 করিণেছিলেন নিষ্লথিত বোলে, যথা £- 

1 ধা তেটে। তাক্‌ গেদি। ঘেনি তাক । তেটে তাক। গদি ঘিনি। | 

এটা যে কোন ভালের বোল্‌ আমি জানি না। ভীড়ের মধ্যে তালটার পরিচয় প্লিজ্ঞালা করিবার স্থুমোগ পাই 
নাই । কেখল মামার নন্গড়! সঙ্কেপ পিশি সঙ্কেত দা৭। স্বরবিগ্তাস, স্বরের স্থায়িত্ব কাল ৪ ভাহার বিভাগ এবং তবলার 
বোল্টী ভুলিতে পারিয়াহিলান | তবে মনে ইন বে, বোল্টীততে পাঠট অঘাহ ও ঠিনট ফাক্‌ যেন ছিল। অগত্া 
এহেন অবস্থায় স্বরলপির প্রতোক ঠাল্বব ভালাঞ্ক বসইবর দাংপ করত পারলামনা স্বপবিগ্ঠাসের পরিচয়টি 
পাইলাম পরে, এক মিখনরী ইংরাজ মহিলাকে গানথানি গাহিজজ। শুনাইয়! ঠিশি তাল সম্বপাও কতক বপ্রি- 
ছিলেন বটে, কিন্তু মামি তর হংর/নী সাঙ্গাঠিক পারিগাষিক বাখ। ঠালটব স-দ্ধ বুঝিতহ পারি নাঁগ। যাই! হউক 
শ্বরলিপিটিকে ঠিক করিয়। বাজাইতে পারলে চধৎকার পাগিবে বলিয়াই মামার ধারণা । 


লেখিকা | 
12212712222 হত হত 
না ১ ৫ টা 
টি মাত্রা ও তাল রি 
তি [ শ্রীসতীশচন্দ্র দাশ গুপ্ত 1 রঃ 
টু ( পুর প্রকাশিতের পরু) টুন 
11171171112 
শাঁল ড্র তাল গ্রহ অথ -ঠেকার ধরণ। সম, অতীত ও অনাগত 
হাহা হাতার গ্রহ ইহার] এ ধরণের নৈলক্ষণ মাত্র। 


১ সমগ্র | ১৯। আনম্ম গ্রহ যে সনয়ে গান আর্ত হয় ঠিক 


২। অভ্াত গ্রহ। তনুহূর্তেঠী ঠেকা ধরাকে “তনম্ম গ্রহ” কহে। 
ও। অনাগত গ্রহ। সম অর্থ তুল্য। সম গ্রহ অর্থাৎ তুল্য গ্রহ, গ্রহণ 
( মতান্তরে চারি গ্রহ--সম, বিষম, অতীত ও অনাগত গৃহ ) বা ধরত|। 
ব্িম্বন্ম গ্রহ সমঘ্ধ পরে লেখা হইল। | 


হ। অতীত গ্রহ -অগ্রে গান ধৰিয়। পরে তাধার 
গ্রহ শবের অর্থ গ্রহণ বা ধরতা। | 


ঠেক। ধরাকে “জঅতীভ্ভ গ্রহ” কহে । 


৯ম সংখ্যা ] 
চি 
৩। আঅন্পীগত্ত গ্রত-অগ্রে-ঠেকা ধরিয়া 
গণ আরম্ভ করাকে "'অন্াাপজ্ঞ গ্রহ” কছে। 
লিজ্রক্ম ভাত 
জিহ্লঞ ভাীত--কহ কেহ মনে করেন গন বাদ্য 
আড়ে ধরাকে লিঅছ গ্রহ কতে। 
১পিত অর্থ এই ঘষে তাল ছান্দর প্রম্বানর উপর গানের যে 


পপি 


আড়ে গাওয়ার 
অক্ষর শ্বাভাবিক রূপে উচ্চারিত হয় মেই অক্ষর, প্রন্বন 
পড়িবার অর্ধ মাপা পরে উচ্চা রও শইলে হাহা'ক বাড 


বলে। কিন্ত এ অনস্তায় আচ গাওয়ার সমঘ্ধহ, অতীত 


ও অনাগত এ তন পকার গঠন 25৬ পারে । আধার 
সর্বদ! আড়ে করিয়া! গাঠিংল এ এক হুন্দট হই হাঁছ। 
কারালা আড় করিছা গাওতাতে 'আড়াঠেকার? উৎপত্তি 


হইয়াছে । হাতে তালের এমন কোন তৈধমা নাই বে 
হইলে কাবাপার 
হিল ম ্রীভ “আডাঠেক। ৮ খেমটার (বধছ গ্রহ আড় 
(থমটা,”৮ 1০৭1 তেঙালার ধধন 25 মধামান” এইরূণ 
বলিতে তয় । 
নংস্কু ত শ্লোক লঙ্ষণাঞ্ছসারে বিষম গ্রহের অর্থ-আপাান্কে 
গানের সাত তালের অনিয়মকে 
বেত।ঞ। অথব। চ্ছন্ষ-পঁতন্ন কহে । ইহা কখন (পণ 
নমুম ১ অতএব লিজস্ম 
বোধ ভর সমের বিপরীত 
বিষম চাই, 
উহা কল্পন।- 
বাস্ত'বক উঠা তালের কোন 


তাহাকে বিধম গ্রহ বল যাইবে । হাত! 


অনিয়মে ঠেকা ধরা। 
ধার একটা পারে ন। 
গভ করিম ও কলিগ কথা । 
বিষম । সম গ্রহ হইলেই তাহার একটা 
এই বিবেচনায় কোন শ্রাচীন গ্রপ্কার 
ওরে লিখিয়া গিয়াছেন। 
নিয়ম নুহ । 
নেন্কা | 
নক্ষ|_গীতাদিতে তালের ছন্দ ও লয় বিশুদ্ধ হই- 
তেছে কিন। তাহার প্রমাণ ও শাসনার্ঘ বাছা, তবলা, 


মাত্রা ও তাল 


৩৯৩ 
নৃদঙ্গাি যন্ত্রে লঘু গুরু আঘাত পরম্পর! দ্বারা তালের ছন্দটা 
মানের সহিত বাদন করার বাঁতিকে “ঠেক।” দেওয়া বলে । 
এ সকশ মাঘাতের প্রন্বন ও লু গুরুত্ব অনুসারে তাহদের 
প্রতোকের এক একটা নাম কল্পন। করিগা দেওয়া হইয়াছে । 

যথা *-ধা, তেটে, ধিশ্‌, তাক, তা) দিৎ, থুন্‌। 
না, ০৩রেকেটে হত্যাণি। ইহা দিগকে ঠেকার ল্বোজ্ল 
ল। বালী কহে । 

৯5 কুল জাদু 

এক এক মাতা এক একটী [ক্ষ অর্থাৎ এক একটী 
স্থএ, বাণা কিম্বা অক্ষর উচ্চারিত হইপে তাহাকে যদি মধ্য 
লয় বলা ষায় তাহা হইলে নেই ক্রিয়াটা ছুইমাত্রা ব্যাপক 
হইলে বিলথিত লয় হহবে এবং সেই এক মাত্র। কালে দুইটা 
প্রয়া ৭ বণ উচ্চা রত হইলে তাহাকে দ্রুত লক্ম বলা যাইবে ।; 
হহাকে চলিত কথার "1৮ “ছুন” ও গচৌছুন” বলে। 
ঠ|' অর্থ বিণধিত, শ্লথ, টিম। | 
হনন্মাম্ন লহ্-একটী বণ বা. স্বর এক মাত্র। কালে 
উঠচাফিত হহলে তাহাকে সম্মান লন কছে। 
দে লম্ঘ-১দমান লয্মের এক মাত্রা কাল মধ্যে একটী বণ 
ব৷ স্বর যদি দুইবার সম ভাবে উচ্চাপ্রিত হয় অথাৎ প্রত্যেকটা 
অদ্ধ মাত্রা কণিয়। উচ্চা।রত হয় তবে তাঁহাকে সমান পয়ের 
দু বা দূন্নী লয় কছে। 
ছৌপুন্ন -দমান লয়ের এক মাতা কাল মধো যদি একটা 
বণ বা! স্বর চারিবার মমভাবে উচ্চারিত হর, অর্থাৎ প্রত্যেক 
উচ্চারণ ধর্দি পিকি মাজা করিয়। হ% তবে তাকে জোন্ুন 
বা চৌছুনী লয় কহে। 
| দুন্ন _এক্টা বর্ণের ঝ স্বরের উচ্চাপণ ছুই মাত্রা কাল 
ব্যাপিয়া হইলে হাছাকে 2 দুন্ন লয় কহে। 
21 চৌদুন্ন_ একটা বের ঝ স্বরের উচ্চারণ চারিমাত্া 
কাণ বাপিক্া হইলে তাহাকে 21 ছৌলুন্ন লর় কছে। 


৬৯৪ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক। [ ২য় বর্ষ, পৌষ, ১৩৩২ 


( ভজন) 
ভৈলন-দাদ্ল্লা | 


জয় জয় জগদীশ ঈশ শরণ টম তুমার। 
ব্র্গা বেদ বচন রটত শত্ভু সদ! ধ্যান ধরত 
স্থর নর মুনি গান করত মহিম' অতি ভাবী ॥ 
স্বর্গ ভু পতাল লোক, চন্ত্র সুর যথা যোগ, 
নানাবিধ পান ভোগ রচিয়া নরনারী। 
মায় তুমারী ছুরস্ত মোহে সব জীব জন্থ, 
যতন করত সাধু সন্ত, উঠ্রে কোই পারী। 


তুমরী জো শরণ আর জন্ম মরণ ছুট জায়, 
ত্রহ্মানন্দ ধাম পায় নির্মল স্থধকারী ॥ 


স্বর, _শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় | কথা,__গ্রীব্রহ্গানন্দ স্বামী । 
স্বরলিপি--জ্রীরমেণচন্্র বন্দ্যোপাধ্যায় । 
অস্থায়ী । 
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সঙ্গীত হিজান 


গুবেশিক [২ ২২) পেৌহ, ১৫৩২ 


্ ৩6656565556 66656? ৪5৬৪ 
্ 

৬ গীত শিক্ষা ্ 
২ | আউনদেন্দনাথ মিছ | ১ 
( পূর্ব গ্রকাশিহের পর) ৬. 

255 9925 5 9255552 


স্ববেন নাকি? খবর ৬ সকল ভাল ত। 
বোসো, যে দারগম গুপি সার্ধিবার জন পিয়া দিয়াছি 
উহা করিয়া করিয়া 57 কি 
যন্ত্রের অঙ্টাস করিতেছ ? কি 
বাড়ীর নিকট বেহাণা কিন্তা সারে 
কাহাকেও পাও নাই বলিয়া হারমনিয়ষের সঠিত সাধনা 
করিতেছ 1 তা ভাল, তাঠার জন্য কিছু গারীপ হইবে 
না, উহাতে ভালই হইবে । কিন্তু হারমোনিদমগি ভাপ 
কি বলে? তোমার বাড়ীর নিকট একটা লোক 
তার ভাল স্ুুরজ্ঞান আছে | ভিশি অননেবাদিন 
থ।কেন দেখাতয়া 


কে, 
ভাল অভাপ 
সহিত বন! 


এসরা, বাক 


ত?ঃ 

আছেন, 
সেতার, হারমনিয়ম বাজাইয়। 
ছিলে। তিনি বলিয়ছেন হারমপিয্নমটা এ 
এবং সুরগপণি (10100) ঠিক আছে। ৩] 
দেখাইয়! ভাগই করিয়া । ভারমানদম্টীর দুই সেট পভ, 
আছে ত? ভাল দুই সেট 
আওয়াজ যখন মিষ্ট তখন ভালই হইয়াছে । 
--সারগম্‌ গুলি একবার বল--আমি শুনি। হা, সারগম্গুলি 
একরূপ শিক্ষ। হইয়াছে কিন্তু সাধন! হয় নাই । সুর 
গুলি কিরূপে বলিতে হইবে? মাপ্রানুযায়ী বলিতে পাঁরিলে 
সারগম গুলি শিথিলে। কিন্ত এ সারগম গুণি কেবদ 
শিক্ষা করিলে চলিবে না-.উহাকে সাধনার দ্বার! নিজের 
আয়ভ্তের মধ্যে লইয়া আমিতে হইবে, অর্থাৎ 
একটুও বাধিবে না, পকল স্থরগুপি সুন্দররূপে বলিতে 
পারিবে, তখন তোমার স্বর সাধন হইল। দিন রাপ্ির 
মধ্যে ৪1৫ মিশিট কিয়া ছুই চারবাপ সাধন কিও। 
একেবারে অধি সময় সাধনা করিও না। ম্যানুয়েল 


হাহা 
আওয়াজ তাল 


তাহাকে 


পীডের 
আচ্ছা কৈ 


তখন 


ভারমানয়ম এবং 


গাধা |কি বাণয়াছেন হোনাকে শরনাইয়াছি | 


(শাষার মনে আছে? শান 


বোধ হয় 
নলিয়াছেন “সকল দোষের 
মধে; অনিশ্য সাধন 
বন্ধ ( বাকৃগন্) 
ও সাধনার নিয়ম সম্পূণাবশ্তঙী ত5য়া অতো? 
গান শিক্ষ 
প্রকার 


আতান হশিজনক; কোমল কগ- 


কাঠর সাধনা আহা করিত অক্ষম) এ 
আবশ্যক । 
শর্যাস্ত সাপন। 
মভান দিনের মর্ধো ৪.৫ 
গাধিম্ার এই 
অধিক সমথ 
2টা ফুণিন। 
যেন মনে 
তোমার একী দোষ দোঁবতোছি, তাম যে সময় 


£তেছিল, 


গথ্থ থা একাদিগাম ৫ মন্দ 


কর্পিবে, একই গণ 
ধাঞক্ক করিবে ইত্াণি ৮ আ।শ্ুঘেল 


কথাউপি মনে করিয়া সারন! জরিবে নতুবা 
সাদন। করিলে বাকৃতম্থ (৮9০৭1 0111)015 0 
তোমার কঠ্শ্বর খারাপ ইমা সাইনে -- কথা 
থাকে। 
সাবগম্‌ প বললে তোমার মুখর ভাব খারাপ হ 
ক ণরে? দণ রাখিণ। 


সাধ” কর নাই? এই জন্যই এরূপ *হয়াছে। এখন 


এবং বড় অঙ্গ চালন। করিতেছিলি। 


১৬০৩ 


দপণ [৬ সধিও না। আগ অত দ্ুণিও না। হব হয়া 
বান) ভাধমুখে অভ্যাল কর 1 বঞ্ছা ভাএমশিয়ঘ বাজাইয় 
যখন মআত্যান করিতে ৩খন ঠোমার দুই ভাতিই বন্ধ 


হহতছে এজ তুমি পায়ে মাহা দিবার অভ্যান করিও । 
এখন হইতে পায়ে যাতনা দিয়া একটাও সারগম্‌ বণপিও 
না। ২৪ পিন অশ্াস কালে মনারাসে তুমি পায়ে মাত্র। 
পিয়া নাপিতে পারিবে । 'অদা মারো] কছু সারগম্‌ তোষাকে 
পিখির ধিঠোহ, এই সহজ সারগম্‌ গুপি অভ্যাস হইলে 
তোমাকে প্রথণ শক্ষাণীর জন্ত গুসীকতক্ সহজ গান ।শখা. 
হইব। শাহার পর পুনরায় একটু শঞ্জ সারগম. অভ্যাস 
কাপতে পিব। রী শক্ত দারগমগ্পণি অভ্যাস করিতে 


ঈমহসংখ্যা ] 


পারিলে অতিশয় শক্ত গনও তুমি অনায়াসে দ্বরলিপি 
দেখিয়। হুন্দররূপে তৈয়ারী করিতে পারিবে। 
এক সুর দৃষ্টবার--প্রতোক স্বর অন্ধমাত্রা করিয়া । 
ররা গগা মমা পপ ধধ! ননা মস 
ধধা পপা মমা গগা ররা সসা॥ 
পিকি মাত্রা (এক টোকায় চারটা স্বর)। 
সসদপা .বরররা গগগগ। মমমমা পপপপা ধধধধ! 
ননননা সর্পসপ1 সপ্ন: ননননা ধধধধ1! প- 
পগপা মমমম! গগগগ। ররররা সসসলসা॥ 
আস্প সাহ্বন। 
তোমাকে এবার আশের একটা সারগম্‌ ধিতেছি। 
«আশ কাহাকে বলে জান? কোন একটা বর্ণ কে।ন 
সুরে বলিয়া নাহার পরের সুরগুলি এ বর্ণের স্বরবর্ণ 
আকার, ইকার, উকার দিয়া ছুই ব| ততোধিক মুর বলিয়! 
যাওয়াকে “তমধপ্ণ” বলে। 
যথা :-- 
স| র| গা মা পা ধা ন| স1 সর না ধা পা মা গা র! ন।॥ 


নাআ ০ ০০০০০ আ০ ০০০ ০০১০ 


সস! সর্স! 


ননা 


কিন্ত লো ও ০০০ ০০০০০০০০০০০ 
কিম্বা র আ০০০ ০০০০ 
ইতা।দি। 

তুমি এ আশের সারগম্টী সাধিবার সময় একবার সাতে 
“আ” দিয়া সমস্ত সারগম্গুলি আ আ, উচ্চারণ করিয়| 
বপ্ও আবার সা তে “ই৮, দিয়া সমস্ত স্থর ই, ই, করিয়া 
নলিও) এইবপ উ, এ, ও সহযেগে প্রথম প্রথম দময় বেশী 
দিয়। অর্থাৎ ”ঠ1” করিয়া গ্রত্যেক স্তর বলিবে এবং ক্রমে 
অল্পসময়েব মধ্যে অর্থাৎ *ছুন*ঃ করিয়! অভ্যাস করিও | 

উদাল্া মুদাল্লা এলহ তান্বান্ ন্ 

সাধনা। 

স| রা গামা পা ধা না সাঁ রা 
স্পা মা গা রণ সানা ধা পা মা গা 
রা সা না ধা পাঁ ধা সা স|॥ 

এই গ্ুরগুলিতে উদার, মুদারা এবং 


0০০ ০০০০০ 


তারার তিন 


মাত্র! ও তাল 


৩৯৭ 


রকম সারগম আছে। তুমি হারমনিয়ষে সি, ডি, ই, 
কিম্বা এফ ইহার মধ্যে এমন একটী দ্ুংকে মুদাগার স 
ধরিয়া সাধিবে যেন তারার এবং উদ্দারার । সুরখুলি 
সুন্দররূপে অনায়াসে বলিতে পার। এ সিডি, ইতাাদি 
যে স্থুর স্থির করিবে এ সুরে অগ্রে দেওয়। অন্টান্য সম্ত 
সারগন ও সাধি:ব। যদ্দি ইকিম্বা এফ নুরের তারার খ; 
পর্যন্ত মহজে উঠিতে পার মা, পা বাহির করিতে 
কষ্ট হয়, তাহ! হউগ্রে এখন খর্গ পধ্স্ত সাধিবে জোর 
করিম মর প। উঠিবার চেষ্ট। করিবে ন।, সাধিতে সাধিতে 
ক্রমে মা পা। অনায়াসে উঠিতে পারিবে, মা, পা বলিতে 
পারিছ্েছে না বপিয়। খুব ন্চু নুরে পাধণ] করা ভাল নয়। 
সল্লেল গল আাধন্না । 

পণ” কাহাকে বলে শিজ্ঞানা করিতেছ? প্গণ” 
মানে প্দল”। সুরের গণ মানে হুরের দল, অর্থ;ৎ কতকগুলি 
স্থরকে (ছুই বা ততোধিক) একদলভুক্তু করিয়া বলিয়া 
যাওয়াকে সুরের গণ সাধনা বলে £-- 


দ্বিতীয় গন। 
১। সরা রগা গম! নপ| পধা ধনা নস 
সল] নধা ধপা পমা মগ গরা রণ ॥ 
তুতীন্ঘ গন 
২। সরাগ। রগাম। গণাপ! মপাধা পধান। 
ধনাসা সাধ নধাপ1 ধপামা পমাগ। মগার। 


গরাসা। প। গা রা মা গা প| মা ধা পা 


না ধা স] স। ধা না প| ধা মা প৷ 
গা ম| র! গ। সা। 
চতুর্থ গণ। 

৩। সগাগমা ব্রগামপা  গমাপধ| . মপাধপা 
পধানর্ সনাধপা নধাপমা! ধামগা পমাগরা 
মগারসা। স! মাঞ্চ র পা গা ধা মান! 
পা সা গাঁ পা না মা ধা গা পা র। মা 


লা॥ 
গস গনল। * 
৪। নরাগমাপা ধ্গমপাধা গমাপধানা মপাধনান1 , 


৩৯৮ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা [২য় বর্ষ, পৌষ, ১৩৩২ 


সনাধপামা নধাপমাগা ধপামগারা পমাগরাসা। সা হলগুবম গণ । 
পা রাধা গা নামা সা সা মানা গা ৬। সরাগমাপধানা। রগামপাধলাস সবনাধপামগার। 
ধা রা পা সা. নধাপমাগরাসা। সানা রা সা সরা না সা 
্ব্ঠ গপ। সা সা রা না গাধা মা পা গা ধা ম! 
| " আা॥ 
€| সর 4 
॥ সরাগদাপাধা  রগামপাঁধানা গমাপধানাস অসন্রন্ম গল । 
সনাধপামাগা পাঁধাপমাগার। ধপামগারাপা। মা ধা ৭] সাসরারাগার্গমামপর্পাপা, ম1 মা রগ গা 
রা না গাস1 সর গা না রা ধা সা। র1 রা সাঁ সালা না ধা ধ] পা প্!॥ 
ক্রমশঃ 
টে 
নিলজ্জ 


শ্স্বরেন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায়-_-অধ্যাপক কটন কলেজ, গৌহাটা । 


ধশ্মে চর্ম সাজায়ে অমারে পাঠালে অবনীতলে, 

“সন্ত চরণ করিতবি স্মরণ” কাণে কাণে দিলে বলে। 

মন্তকে রাখিলে বিচার বুদ্ধি, ভ্বদয় মাঝার সরল-গুদ্বি, 

ছ' হাতে কব্চ, তোমারি শ'ক্ত পরালে যতন করে। 
(আর) ন্েহ, প্রেম, গ্রীতি ভালবাসা 'দয়ে অন্তর দিলে মা ভরে। 

শত প্রলোভনে টানে যদি ভেটো, অন্রঞ্ক সাও থ দয়েছ ধিবেকে, 
(আমি) সংযম-রশ্পি কেড়ে নিয়ে তার ফেলে দিছি দূর করে, 
(আর) ঝাঁপায়ে পড়েছি অতলের তলে ভেবেছি গেছি ব! মরে। 

হবে না হবে না থাকিতে করুণা, নিলাজ-হৃদর দেহে গলিবে না। 
(আমি) আভরণ তব, খুলে খুলে সব, ভাসায়ে দিছি মা জলে, 
(এখন) শশান-বন্কি সাজাও জননি! শত-শিখা বাহে জলে । 


৯ম সংখ্যা ) তানসেন ৩৯৯ 


লিল লিলা লাল জেল ভলেল ললিত 022 হজে পেলে ালালললেল 2তেটিলাজ হলে জনতা 


তানসেন। 


[ শ্রগোপেশ্বর বন্দোপাধ্যায় সঙ্গীত বিশারদ] 


নত জল লিহিল হাজি হালি9 জন 


০2-৯৫৯৩০ 


পপ 


শি শিলং 
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তানসেন গোগাপিঘর নিবাণী মকরনা পাড়ে রামচন্ী পিহের পরবে যাছ।। তাহার নামে বছ 
গৌড় ত্রাঙ্গণের পুত্রন্ধপে সংবৎ ১৫৮৮তে জন্ম গ্রহণ গান রচন। করিপ্রাহিলেন। তাহ। অন্যা বধি প্রচলিত 
করেন। ইহার গালণ লাম “রামতন্থ” ইনি গোকুলস্থ মাছে। ইনি রাজ, রামের সভ! হইছে তানলেন 
অদ্বিতীয় সঙ্গীঠজ্ঞ হরিদাল স্বামীর শিধ্ত্ব গ্রহণ উপাধি প্রাপ্ত হন। ইহার সমকক্ষ গারক আর 
করিয়। তাহার নিকট সঙ্গীত ও কবিত। অধ্রন কেহই ছিলেন না তজ্জন্ত উক্ত টপাধলাত কগ্িয়া- 
করিয়। অন্িতীর গায়ক হইয়াছিলেন। ইনি সেরথ। ছিলেন। ততৎপরে আকবর বাদনাহ ইহাকে রাজ- 
বাদমাহের পুত্র দৌপত খাঁর প্রতি অত্যন্ত অগ্রক্ত রামের সভ! হইতে মোগলদরবারে আননন করেন। 
ছিপেন এবং তাহার নাঃম অনেক কবিত। রচনা শুন! যায় ইনি অগ্াদশ বর্ধ বয়ক্রম হজে দুপলকান, 


'করেন। দৌলত খার মৃত্ুর পর ইনি রান ধন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন । উর 
জিপওএনিন ভিন ০129171- 2বনি নি 


226 লিলি? ভিত লিলিলিত লি 


“লাল 


ই দিলি ভি 2 লিজ, 


৪০০ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


) রা 
[ ২য় বর্ষ, পৌষ, ১৬৩২ 


মালকৌশ রাগ 


ভৈরবী ঠাট 


মুদলমান সঙ্গীত-শাঙ্ত্রে এইকূপ দৃষ্ট হয় যে, হজরৎ 
জিবরীল এই রাগে ভগবানের গুণকীত্তন করিতেন । এই 
রাগের রূপ এই প্রকার বর্ধিত হয় ষে,.__-এক সুশ্রী যুবক, 
গৌরবর্ণ, নীলবস্ত্র পরিহিত মুক্তাহার বিলগ্ধমান ও যণ্িহস্তে 
উপবিষ্ট । উভয় পার্খ হইতে ব্যজনরত|] কামিনীগণ উক্ত 
রাগে গীত গাছিতেছেন। 

মালকৌশ ছুই প্রকার :-মার্গ ও দেশী। মাগ মাল 
কোৌশ অধুনা অপ্রচলিত। ইহাতে অবরোহ ণ রেখার ও 
পঞ্চম স্পৃই হয় মাত্র; অর্থাৎ সামান্য “কন” মত ব্যব্থাত 
হয়। | 

ইহার পঞ্চ ভার্চ। বা! রাগিণী, বখ। £__কুকুভ।, পাস্বাবতী, 
গুণকলী, গৌরী ও হোড়া। 

অগ্টপুত্র যথা £__মারোয়া, মেবার, বড়হংস, প্রবল, 
চন্দ্রিক, নন্দ, ভ্রমর ও থোকর। 

অষ্টপু্বধূ যথা £--ধানভ্রী,। মালশ্রা,। জয়েংগ্র। 


স্ঘরাই, ছূর্গা (দিবসের ) গাদ্ধারী, ভীমপলশ্র| ও 
কামোদী। 

ইহ] আদি রসাত্মক রাগ। 
ছয়। ইহা র্রাত্রি দ্বিতীয় প্রহরে 
বিশেষতঃ গাঠিবাঁৰ উপযুক্ত | 

এই রাগের বাদী-'মধ্যম'”, সন্বাদী--“ষউজ””, 
অন্ুবাদী _ণগান্ধার” এবং বিবাদী" ভ ও £ পঞ্চম” | 
ইহাতে "গান্ধার””, 'ধৈবত* ও “নিষাদ" কোমল বাবহাত 
হয়। ইহ! মন্ত্র, মধাম ও তার; তিন সপ্তকেই গীত হয়। 
ইহার উত্থান “সা” ও “মা” অর্থাৎ *সা” ও “মা ব্যতীত 
অন্ত কোন ম্ুরে এগ রাগের গান আরস্ত হ'তে পারে 
ন|। গ্রহ “মা” ও ভান "সা”। সা-সা, গমক্, মানি 
ছুট, মা-ধা সঙ্গত ও ম-ল। মীড়। 
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অনলল্লোহী-দ গা দা ম। জ্ঞা সা। 


ইহা অবণে প্রেমের সর্ধার 
গেয়। শীতকালেই 


বেওড়া সম্বলিত গান | 
সালক্কৌম্প -ভিম্মে তিতাল।-সধ্যগন্ভি। 
মালকৌশ কো গাবে জ্ঞানী, 
বিকৃত গা, ধা, দি) রে, পা বরজত। 
মধাম বাদি অওর গ্রহ সুর 
স| সম্বাদি, স্তাস বাতায়ে। 


সালা গমক।, মাধা সঙ্গত, 

মাম! নিনি ছুট লাগারত। 

রাত দ্বিতীয় নিত পঞ্চ স্থুরন লে 
মাঃ সা, মীড় কদর শুনায়ে॥ 


জি 
৯ম সংখ্যা ) 


স্বরলিপি ৪০১ 
কথা ও স্বরলিপি----কাঁদের বঝস। 
অস্থায়ী । 
৯ 4- এটি টে 
1 সার্পাসাণা দা দা [মা এ জ্ঞা মা দ।ণা, 1 সস! ণ সাদা 7] ণ। সা 
মা 9০ ল ক. ও শ কো 0০ | গা 0.4 4 ০ জ্হাওে 0 রর বি ৬. চা তত 
১ রী 0 ১, রা 
তত মা দ!ণ। | না -ী মান ্ দা] মাম] জ্ঞ। মা দা ণা। স1-সা7|7 দান স৭ 
আত 1 | 
গ|, 0 ধা, নি) বরে 9 পা 9০1 থর লগ ও বিগ্রোদর জাগা বূনাদা 
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রি ০ রঃ এ ধু 
ণাদামা মা] সাঁস। থাদা. পাদ মা! ভ্| ম। দ। ণাঁ! সঙ্ঞা। বজ্ঞা সণং সা |] 
গ্রহ নম্র সা 0০ সস ম বা ০ ০9 দী ন্তা০ স বা'তাও 0০ য়ু০ ০ 
অন্তরা | 
0 ১ রশ ৩ ১ 
ঢু] সালানালা গাণাদামাজ্ঞামা দাণা। দাসাস স্৭]র্ম 107102 
স। 9০ সা ০1)।০গ মক, ম। 1) ধা 9 । দস ০ ঙ্গ ত 


মা ০ মা০।নি০নি ০ 


৩ 











/ | + টা রা র্চ এটি 
লণশলাণাণা।ণাদা দামা ]জ্ঞামাণাদা নাণ। ও জ্বার্মা সণ] 
ঢু ০ ট লাগাও ব ত রা ০ তদ্বি;তী য় নি ত. প০ অন্চ ম্থ | র ণ ০"লে, 
০ টিন পঁ ৩ 
রি ্ | . এজশী লী লা 
জ্ঞান পাশ ণাদ! মা জ্ঞা মা দাণা সঙ্ঞ। সজ্ঞ| সণও সা] 
মা, ০*সা ০, মী,9 ০ ড় ক দ র শু] না০ ০০ য়ে০ ০0 


শপ ছি 
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গোপথে আছে, চখারোবাইমেবেদা খগবেদে। যু বদঃ 
সামবেদে। ত্রদবেদ চতস্রে বাইমোহাত্রঃ | এই চত্তর্ধেদ 
মন্ত্র ও ব্রাহ্মণভেদে দুই ভাগে বিভক্ত । টৈমিনি বলেন, 
শেষে ব্রাঙ্গণ শব্দঃ, শেন শব্দের অর্থ কর্ম, যাহাতে 
কর্ম বিধি আছে তাহাই ব্রাঙ্গণ, ভ.ম্যকার শবরস্ব।মী 
বগেন, মন্ত্রীশ্চ ত্রন্ষণানিচ বেদঃ | মনু বলেন, সামবেদের 
পর অন্ত বেদ আলোচ্য বা অধ্যেতব্য নহে | ইছাঘ্বাং! 
পামবেদের প্রাধান্ত স্বীকার আমরা করিব। মন্র মতের 
সমর্থনকারী অনেক প্রামাণিক গ্রন্থ আলোচনায় বুঝ যায়, 
সপ্ত স্বরাদি অন্বিত গানের পর, ত্রিম্বর সমাুক্ত শ্রুতি- 
মধুর বলিয়া প্র'তভাত হয় না। যেমন আরণাক পাঠে 
চিত্ত ব্রর্ষগত হপ্ বলিয়া তৎপর অন্য মন্ত্র পাঠ্য নহে। 
( আরণ্যক বলিতে ঝাষগণ, দর্বসঙ্গ ত্যাগ করিয়া নিঞ্জন 
নিভৃত অরণ্যের নিস্তব্বতার মধ্যে অবস্থান করিয়া গভীর 
ভাবে ব্রন্ষচর্ধ্যায় নিমগ্র হইবেন যে শন্ত্র অধ্যয়ন করিয়া, 
তাহাই আরণ।ক |) গীতায় আছে বদানাং সামবেদোহন্মি, 
ভাষ্যকার রামানহ্থজ বলেন বেধানাং খক্‌ যঙ্জু: সামাথর্ব (নাং 
বছতকৃষ্: সামবেদ: সোহহং অস্মি। মধুস্থদন স্বামীর টিকা 
বলেন, বেবানাং মধ্যে সামে মাধুধ্যেনাত রমণীদ: | 
গীতিরূপা মন্ত্র: সামানি। বাস্তবিক কথা, গাঁতিৰ উদ্দেস্ত্রেই 
গেয় খকৃগুলি সামবেদে সঙ্কলিত হইপ়াছে। শবরগ্থানী 
বলেন আভ্যন্তর প্রধত্ধ জন্ত ক্রি! বিধেধই গীতি, এই 
গীতির আশ্রয়স্ব্ূপ গন্ভ পদ্ভ উভদ্দ আছে, তাহ! খক্‌ 
ম্জুনামে অভিহিত। সামের আশ্রয় ধগ[তিরিক্ত অথ 
গীতির সাধক যে শব্ধ সকল তাহাই স্তোভ, এইরপ 
বৈষ্িনি বণিয়াছেন। ছন্দে গ্রন্থ অবলঙ্বনে যে সক সাম 


আছে তাহা গান করেন বলিয়া সাঁমবেদীয়গণ ছন্দোগ নামে 
অভিহিত ' এদের গন্ত কর্মকাণ্ডের মাটথানি গ্রন্থ ছা।ন্দ গা 
নামে প্রসিদ্ধ । সামবেদীয় গীতিগ্রন্থ চারিহাগ [চক 
যথ। গেয়, আরণ্য, উহ ও উহা । গেম়গীতিকার অপ 
নাম “গ্রাম গেয় গান।” 

গেয় শব্দের অপভ্রতশ গে গান? নামও 
গেয় গানকে গুর্জরবালীরা “বেয়গান”ও বাপন হ 
এই, উহ্ারা সমস্ত বেদ অধায়ন অপমথ হত ল) 
অধ্যয়ন লাভে যত্ববান ঠন। ব্রহ্ষবজ্ছে মনত আর, 
গানে আছে, সুতরাং প্রথমে আরণাক গন 
করেন। পরে সমথ হইলে গেয়গান অধ্যয়নে প্রবৃত্ত হন । 
গুর্জরবাপীদের পক্ষে এই হেতু গেপগান [দ্বতায়। এ 
নিমিত্ত উহাকে বের়গান বপেন। “বয়” শব্দে এ 
“দ্বিতীয় ।৮  বেয়গান অর্থাৎ দ্বিতীয় গান। 
গনের অপভ্রশ দে "গে গান” ৩121 
নামেও খ্যাত আছে। আরণ্যক গানের 
ইহার অপর নাম, ' গ্রথমগেক্গান '” গেয় গান গ্রন্থে যেশি 
ঝক্গুলি ব্যবহৃত হইরাছে। তদ্ধেতু ব্রা্ষণ গ্রন্থে এই 
গ্রাম্য গেয় গান “গেনিগ।ন” নামেও আভছিত। শায়ন 
কিন্তু ইহাকে “বেদদান” আখ প্রণান করিয়াছেন। ছন্দ 
আচ্চিকে যে খক্টীর পরে যে খ্কৃটী আছে, গ্রে গানেও 
সেই সেই খঙমুল গানের পরেই দেই খওমূল গান আছে । 
সাম বেদের আরণ্যক, সামসংহিতান্তর্গ ত, আরণ্যক আছচ্চিক 
এবং আশ্ধার্গিক, অন্যান্ত খকু অবলম্বনে, যে সমপ্ত 
সামগীত হইয়াছে, তথ্দমন্ত প্রপাঠক, আরণাক, আচ্চিক 
ওতদবলম্বনে গীত খরণ্য গানই সামবেদের আরপাক । 


১গিত আচে 
পু চা গ9 


বঙ্গযত্ঞ 


গধ| পল 


এ য় 


দে 
বপগাত বাণ 
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ছন্দ আর্টিকের সহিত গেয় গানের সম্বন্ধ যেরূপ, 
যথাক্রমেব্ভিমান,। আরণ্যকের সহিত আরপ্য গানের বা 
উত্তরাপ্চকের সহিত উহ ও উহা গানের তাদৃশ ক্রমানুসারে 
সম্বন্ধ পরলক্ষিত হয়। আরণ্যক গানের অনেক স্থলে 
দেখ! যায়, যাহার মূল খক্‌, আরণাকে দেখিতে পাওয়া 
1 বিস্তু ছন্দক আর্চিকে দেখা ষায়। অনেক গান 

আছে যাহা আদৌ খক হইতে উৎপন্ন নহে । কিন্তু স্তোভ 
গ্রন্থে তাহার বীজ দেখ! যাঁয়। উহ ও উদ্থ গানে থে 
সমস্ত গীত আছে, তৎসমস্তের মৃলস্থিতি যদিও আরণা 
গানের ন্যাম বিকীর্ণ নহে, উত্তরার্চিকেই সীমাবন্ধ, তথাপি, 
উত্তরার্চিকের খক্‌ সন্নিবেশ ক্রমান্থুদারে এসকল গানের 
সাম সম্গিবেশ নহে। গেয় গানের গ্ঠায় তিন তিনটা সাম 
একত্ত করিয়। সর্বশেষে একমাত্র নি, ধ, নের যোগে একটী 
স্োত্র সম্পন্ন হইয়! থাকে। উহ গানে প্রায় সব এক এক 


ডজীত হিজংল € 1 বা 


তত । 0কগ ইত রবির ওত উহ ওৎঃ খব্টী 
ছন্দ আর্টিক হইতে উদ্ধত, সেইরূপ উহ ও উহা গানেরও 
গত)ক স্তরের সামটী গেয় গান হইতে উদ্ধৃত বলা 
যায়, এই ৪ন্ত তাগ্তা ব্রাঙ্মণে আছে,--“্যদ্‌ ঘোস্াং 
তডুত্তরেরৈর্গায়তে” অর্থাৎ উত্তরার্চিকের তৃচ, সুন্পের প্রথম 
খক্‌, পুর্ববপরিচিত, স্থতরাং যোনি নামে অভিছিত। ষোনি 
খাকু অবলম্বন গেয় গ'নে যে স্বরটী অভিবাক্ত হয়, উহ ও 
উহা গানে খকছয়েও সেই স্বরটী:তই গান করিতে হইবে। 
উহ গান ২৩ প্রপাঠকে এবং উদ্ত গান ৬ প্রপাঠকে 
বিভক্ত, উহ্যের অপর নাম রহন্ত গান। উহ ও উহা গে 
গানের স্তায় আার্চিক ক্রমানুসারে প্রকাশ যোগ্য নছে। 
এই গানদ্বপ্ন মিলিত ভাবে গেয় ও আরণা গান গ্রন্থ হইতে 
পরিমাণে প্রায় দ্বিগুগ। [পস্তরে নালং, ক্রমশ: লিখতে 
ইচ্ছ| করিলাম । 


রলিপিতে ব্যবহৃত পরিভাষা | 
হক্গাদেল ক্স - মুশিদাবাদ 


কিছুদিন হইতে আমি যে সকল রাগ-রাগিনীর স্বর- 
লিপি প্রকাশ করিতেছি, তাহাতে প্রথমে কতকগুলি 
পরিচায়ক মন্তব্য দিয়া থাকি; যাহাতে শিক্ষার্থী ও গায়কগণ 
রাগ-রাগিণীগুলির প্রকৃতি ও বিশেষত্ব সম্যক্‌ আয়ত্ব করিতে 
পারেন, ইহাই আমার প্রধান উদ্দেশ্ত। অগ্টের সহিত 
তুলনায় দেখ! যায় ষে উক্ত বিষয়ে আমার সাধ্যমত বিশেষ 
সাহাধ্যকারী, অনেক নূতন ও ওন্তাদি হিসাবে গোপনীয় 
ভণ্য প্রচার করিতে আমি সচেষ্ট । কিন্তু শিক্ষার্থে এ 
সকল বিষয়ে যেযে বিশেষ শব্দ বানাম ব্যবহার অবশ্- 
ভাবী, আমি তাহা করিতে বাধ্য। কিছুদিন হইতে 
আমার শিষ্য ও বন্ধুগণ উক্ত বিশেষ শঙা বা ব্যাথ্যাগুলির 


প্রকৃত আশ প্যাখা' মপারণের সুবিধার জণ [িখিঠে বলায় 
সংক্ষেপ তাহা ক্রমশঃ [লিপিব্ধ কারতে বাধা হহলাম। 
হতপূর্বে মত প্রকাশিত হিপোল রাগের পরিচয়ে "ঠাট”, 
সম্বম্বায় জ্ঞাতবা প্ষির প্রকাশ করিয়াছি । অন্রমহ বাগ- 
রাগিণীর আরোহী ও অবরোহী এগ: ওড়ব, খাড়ব, সম্পুর্ণ 
ও বক্র প্রভৃতি কয়েকটা শ্রেণীর পরিচয় ও ব্যাখ্য। নিম্নে 
প্রদত্ত হইল। 
আঁন্বোহী ও আঅনকোহী ৪- ইহ! রাগ রাগিণীর 
পণিচয় সম্বন্ধে অবশ্ঠ জ্ঞাতব্য ও প্রয়োজনীয়। আরোহী 
ও অবরোহী দ্বারা প্রতোক রাগ-রাগিণীর প্রকৃতি ও রূপের 
বিকাশ হয় এবং বিভিন্ন রাগ-রাগিণীর গতি তান ও আলাপ 


৯ম সংখ্যা ] 


প্রভৃতির পার্থকা দুষ্ট হয়; শিক্ষার্থীর পক্ষে এ বিষয়ে বিশেষ 
দৃষ্টি রাখা আবশ্তক। 

সাধারণতঃ যড়জ হইতে আরস্ত করিস! তারা সপ্তুকর 
সণ পধ্যন্ত অবলম্বনে, নিয় হইতে উচ্চস্ত্ররে যাইবার নির্দিষ্ট 
গতি ব স্থুর বিস্তাসের নাম আরোহী ঠিক 
উহার বিপরীত অর্থাৎ তারার স হইতে নিয় ষডঙ্গ 
পর্ধযন্ত উচ্চ হইতে নিয়ে অবভরুণের ক্রম অবরোহী দেখাল 
হয়। নামই প্রকৃত অর্থের পরিচায়ক | 
অ।রোহী-__স, র, ম,,স। 


বং 


উদ্দাহরণ যথ| ₹-- আশাবরী--- | ন্রিা 
আবরোকী- বন, ৭, দ, প, 


ম) জর, রস: 

ডঃ শ্বাড়ল? সম্পুর্ণ ও লক্রু প্রভাতি 25 
(১) ওড়ব ব। ওড়ে।ঃ--যে কল রাণা-বাগিণাতে 
আরাহী ও অবরেহী সুর খজ্জিত অর্থাৎ মাক্র পাচটা সুর 


ব্যবহৃত হয়,তাভাকে এব বা চলিত কাম ওডো বলে। 


(২) খাড়ব ব। অলরোহীতে মাত্র ১ সুর বঙ্জিত 
অর্থাৎ ৬ স্ুুর বাব্হত হইলে ভাশহাকে খাড়ব ব| 
খাড়েো বলে। 


(৩) সম্পূর্ণ বা সম্পুরন্‌ ঃ-আরোঠী ও অবরোহীতে 
সম্পূর্ণ ৭ স্বর বাব্হাত ভইলে তাহা সম্পণ বা সম্পূর্ন 
কথিত হয়। 

(৪) বরু :--যাচাঁর আরোহী ও অবরোহাতে স্বর 


স্বরলিপি নি 
প্মশঃ টচ্চে অগ্রসর হইয়া, হিয়দিক কটাই যা) পুনরায় 


উদ্ধগতি হয়। ৬ 


(৫) ও/ড-খাডে £- ধাগার আরোতিছে ৫ সুর ও 
অবন্পেহীতে ৬ সুর বাবত হয়। 


(৩) ওডো-সম্পুরন্‌ :--যাহার আবোহীতে ৫ সুর ও 
অবরোগীতে ৭ তর লাগে। 

(৭) থাঁড়ে-ওড। 2-যাচার জধল্রাীতে ও সুর ও 
অবরোহীতে ৫ স্থুর। 

(৮) খাডে!-গম্পরন যাহার শাঝোচীহে ৩ পু এ 
অনরোহীতে ৭ তব। 

8) 
অবরোহীতে ৫ শরণ । 

(১০) সম্পরন্খাড়ো হব যাঙ্কার আরোহছে শর 
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ও অবরোহীতে ও স্বর 

বা"ক্রুন উপরোকি শেণা বিভাগ বাত বিশেশ কাগ 
ও রাগিণ! দুষ্ট হয় যাাতে ৫ সবের ও কম বাস ভয় 
যথ! :--এ1লশাতে মাত্র ও সর (সা, গা 9), কেহ কেহ 
হতাঁতে মপ্যম ও লিখা দত কনমাত্র তার কমনিন! খাকেন। 
এবং হিতগ্রালে। আরকোহীতে ৪ পুরু এ, অব খাহ5 4 সুর 


ব্রত হয় সাধারপতত হাব ডন জাগার লাঁঙ্য়। 


পরিচিত হছষ। থাকে | 


1ম এ, 





ইমন-_-টিমে তেতাল' 
স্বর ও স্বরলিপি-স্জীরাধাকান্ত দে। 


রুণু ঝুনু বাজে ঘুমুরা । 

নাচত গাওত আনন্দে বিভোর। | 

মধুর পবন বহে, গগনে পাপিয়! গাহে, 
মধুর মধুর ভাসি। 


সবার অধরে থাকি, ঢালত শুখরাশি। 
আনন্দ লহরী ছুটে, সকল বধব টট। 
মপুর নাশরী বাঙ্গে বহে সুখ ধারা ॥ 


বচনা,১৭,,১১১১৬১১১৫১৫১১০১৭ রাজা গ্রভাতচন্দর দেব বাহাছর, মহিনাঁদলর!জ 


তে 


৪০৬ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা! [২য় বর্ষ, পৌষ, ১৩৩২ 


0 ১ 4 ৩ 0 
[সদা ]ধান পা ন্ষাপাগা 117 ৭7 এ শুগা ৭ রা। 
রূু নু ঝু মু) বা০ জে থু: মু ০ রা? ০09০9 9 না ০ চ তু 
১ রঃ ৩ 0 ১ 
গান পাশ কারা 217 সাল ুগাগা ক্ধা ধাঃনা এ সান. 
গণ ও ত।আ ননেবি।ভো০ রা০ ম ধুর পবন বৰ হ্তে; 
+ ৩ ১ 4 
না| ধা 7 নাধাপাশ]] রানার লি শান র্্ পাকা এ এআ এ ৃ 
গু এ নে পাটি য় গা হে সি. ধু এ ওক ও) ধু র হা ০ পি. ০ 
৩ 6) ১ -ঁ ঙ) 
শশা 7শাশুর্গা ন নারা | গান নি রা রা তা ওরা সান নল লন 
রর 





| ঢা ল তত স্ব ।খ 9০ রাশি 





হ রী ছুটে স কল ঝৰ! 


১ ঁ 
শা পা --7া, গা " রাশ রান সান] 
শ রী বাজে ব হে সস খ ধা ০ রা 9 


৯ম সংখ্য। ] 





জাতি গঠনে সঙ্গীত 


এ ফা 
শত 
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৯৮৮০০ পট সি 





গন সঙ্গীত। 


| অনাকনী রপ্ত চট্রাপাধা॥ ] 


পাপা, প এপ্স পাই উর বাহ টনি (রে 


বহমানে যেরুণ ভব অসার চা হই থক 


৬াহ। দেধিয়া ইহাই মনে হ9 যে কেবল মাও আনলনা 
সঙ্গীতের স্যাষ্ট- 
কণ্ত।কে এবং কি উদ্দেগ্ত নপনে সঙ্গীতের প্রণয়ন হইঃছিল 
তাহা অগসদ্ধিং9 কনাবিদগণেকু বিচর্দা | “ক্রি” বিগ 
বিবরণ” 'তালপ্রকরণ' প্রহ্তর টিন তকর মীমাংসা 
গাত-শাপ্ের অধাপকগণ করিবেন । উহ! এহ প্রবন্ধের 
অ'লোা ব্ষি্ নহে । 

এদেশে কেহ বা মুক্তকে, কেহ না “নৌনং সম্মতি 
লক্ষণং ঠিসাবে সঙ্গীতের আ্রেষ্টহ স্বীকার করেন। বাংলার 
বর্তমান সমাজে দুই প্রকারে সঙ্গীত পরিস্ম্ট বলিয়। মনে 
হয় যথা ঃ-১। সাধক,ভাবুক বা কবর চস্াস প্রকাশে এবং 


উপভোগ জগই ।যন সঙ্গীত শছ হইয়া | 


২। আনন্দ উতৎপবে। এগুতিন্ন সঙ্গীতের অন্তরপ 
ব্যধহার শিশ্চ)ই- ছিপ । নচেং 'গানাৎ পরতরং নথি 
"্ন বিদ্য। সঙ্গীতাৎ পরং” গ্রভৃত্তর তাত্পধ্য ও এ সকল 


বাক্যের সার্থকত৷ ক? 


এক্ষণে জাতীয় জীবন গঠন কার্ষেয দেশের উন্নতিকামা 
সকলেই আত্মোৎসর্গ কণিক্জাছেন। প্রাথমিক শিক্ষা বিস্তার 
জন্য প্রতি গ্রামে পাঠশালা, স্ক,ল প্রস্াঁতি স্থাপিত 
হইয়াছে। ফলে জাত ধর্ম নি ব্বশেষে সকল সম্প্রদায়ের 
বালক বাপিকাগণ বিনা বেতনে শিক্ষালাভ করিবার 
ঝুযোগ পাইয়াছে। তথাপি আশান্ক্ধপ ফপলাভ হইতেছে 





না বেন হহ! বিবার বিখয়। এখনকার ভ্ভায় ভখনও 
জাতির গঠন শিক্ষাই একমান সহায় ছিল এবং সাহিন্য 
হিল |খক্ষার গ্রধান অবলম্বন । গেক!লে পাঁচ বংসরের শিশু 
গুরুপূ'হ যাহ] লেখাপড়া শিখহ বলিখ। শুনা যায়। তাল 
পাতায় (তালি পথ, পাতঠাপণি ব! পাততাছি) লিখিতে 
ইঠ5 আর পড়বার জন্ত ছিল হপ্ডলিখিন পুথি । 
শৈশবাপন্থ'য় হাতের ণেধা পুথি পড়া স্হজ সাধ্য 
নিশ্চমই ছল না) আর দেই কারণেই গুরুদেব বাচনিক 
শিক্ষা দিতেন। পে যু'গর এই শ্রতিমূলক শিক্ষার 
কলাণে শঠিধরের সংখা! তখন বিরল ছিল না! । এই 
শুতিমুলক শিক্ষাপদ্ধতি থে বন্তঘান প্রচলিত প্রাণালী অপেক্ষ| 
সমধিক উন্নতছিপ সে বিষয়ে সন্দেহ নাই । গুরুদেব 
যহ! বাক্ত করিতেন শিষ্যগণ শ্রদ্ধাসহকারে তাহ! শুনিয়। 
স্মঙতে গথিষ়্া রাখিঠেন। এহ উপায়ে ভারতের শ্রেষ্ট 
জ্ঞান শ্রুতির মধাদিয়া প্রচারিত হঈয়াছিল' পাশ্চাত্য 
সভাতার মালোকহীন সুদূর পর্লীগ্রামে এখনও এই প্রথা 
অনুগত হয়। জন সাধাঃণের শিক্ষার আগ্রহ, সচিত্র 
পুস্তকাবলী, বৈজ্ঞানিক শিক্ষ। প্রণালী, স্থযোগা শিক্ষকের 
অক্রন্ত চেষ্ট। স:$ও আমরা এখনও তিমিরাচ্ছন্ন রহিয়াছি 
কেন? কারণ অন্ুদদ্ধান করিলে দেখ। যার যে প্রাচীন 
যুগর শিক্ষাপনঠিতে শিক্ষার্থীর ষেন্ধগপ অথক সংখ্যায় 
আক হইত বর্তমান প্রণালীতে সেইকপ তু না। এই 


৪০৮ 


€ 


শিগ্গা ও সাহভ্য সেযুগে আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল সঙ্গীতে। 
পু সাহিঠা সহজ বোধা হইলেও ভাবপ্রবণ উচ্চ 
আপ মমান্থত নহে। উচ্চাগের সাহ্তা- সঙ্গীত ও 
নাটাঞলাও এপ পিয়। জু লাভ করিয়।ছিল বলিমাই উহ 
আশু সংদে লোক্প্রিয় হইরাছিল। দঙ্গীতের মোহন 
স্বরে সিক্ত হহত বলিমা উচ্চাঙ্গের মাহিতাও সাধ.রণের 
বেধগথা ঠহত। বেশীদিনের কথ নহে এযুসেই পৌরাণিক 
কাহিনী, এতহামিক গ্রদর্জ, কারের জীবনী, সছৃপদেশাদি- 
পূর্ণ উপগাণাধি কথকতা গীত হইত। চারণ, ভিথাগী 
এ সকল গীত প্রতি 
নচয। তেডাই53 নাটা।কারে যাত্রা প্রহঠিতে 
এইজপে শিক্ষণী্ পিল গুলি সমগ্র 
ধষ্ী, নির্ধশ, স্তর 


ও টন৫শী গথ। ও 
পণ: 
অরিতনাত ঠহত | 
জর মধ্য শিক্ষিত, অশিক্ষিত, 
পুরুষ নকলে মো প্রচাণিত হইত | 
ঙ্গীত শু সানা 
ধঃাগঠানেও নত অপখিঠায। 2571 বেদগানে, 
উশাঘনার প্রধানতম অস--সঙ্গীত। ধর্থ 
ও লাতিকথ। সুরে মধুর করিয়া উক্ত হছত বপিয়া উহা 
প্রাণম্ণ 1 হইত | এইব.প জাতীয় পীবনের পোষণে। 
যোগা শাবাধণগণ সাংন্্র উতপবনয়া অনটনের মধ্য 
দিএ ভু মাবেশে একান্ত সঃসভাবে প্রসাহিত হইত। 
জ]ভার পাব্ন গঠংন।পদোণী স্ত। ও ভাবধারা, শিক্ষণীয় 
এব: মান্য নবরগুলি “বহু হপী” বা অন্তান্য সম্পনামস্থ লোক 
বড গতস্থ। দ্বারে দ্বার খাত হইয়া সংবাদ পত্র ব। 
অগেক্দ! অনেক বেশী কানা করিয়া থাকে। 
জনম5 গঠ নই5। যে প্রকৃষ্ট উপায় তাহা নিঃসস্কোচে 
অশিক্ষি* জন সাধারখের হবদয়ে ভাবের উ্ময 
কততে সঙ্গাতই প্রশস্ত। মাঠ, ঘ|টে নিরক্ষর 
পোকমুখ ষেনকণ গান গাঁত হয় তাহ] তাহাদের অশিক্ষিত 
হ?ম়ের আনন্দ উচ্কাস নহে-উা শ্রেষ্ট ভ বুকগণের 
উৎকৃষ্ট চাবসম্পৰ। 
।. এঘুগ এখনও অশ্গঃপুরচা্িণী এমন কি শিক্ষতা 
মহিলাগণ ভিথানী বা ভিধারিণাদিগকে ডাকিয়, প*স! 
দিয়। গান শুনিয়। থাকেন। অনেকে এ গানগুলি পিখিয়। 
'আম্মীয়। ও শ্রতিবেশিনীগণের সম্ুথে গাহিম্াও থাকেন। 


মান।ঢচারাণে 
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বলা যছু। 


হটে, 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[২য় বর্ধ। পৌষ) ১৩৪২ 


এই সকল গানের মধ্য দিয়! জাতীয় আদর্শ নরনারীর 
প্রণে অনুপ্রাণিত হইয়া জাতীয় জীবন সপ্্ীবিত করিয়। 
থকে । এতদ্বারা প্রশাণিত হয় যে পুস্তকাি বা সংবাদ 
পন অপেক্ষ! শ্রুতিমূলক জ্ঞান সমধিক কার্ধাকরী। স্থ্র 
সংযেগ হয় বশিয়াই এই সকল শ্রুতিযূলক শিক্ষ। আবাধ- 
বুন্ধ-বশিতার রুচিকর ও হ্ৃদরগ্রাগী হইয়া থাকে । জাতির 
প্রাণের ম্পন্দন ও অনুভূতি আনিতে সঙ্গীতের সুরই যে 


একমাত্র শ্রেষ্ঠ উপকরুণ তাহা উপরিউক্ত বিবরণ সমুহ 
সপ্রকাশ। 
রাজনৈতিক, স.মাপ্রিক বা অন্য কোনও ভা সমিতি 


অনুষ্ঠান ও উতসবাদিতে কার্ধ্যারস্তের পূর্বে এবং শেষে 
অলোচ) বিষয়ের ভা'বাত্মক সঙ্গীত এখনও গীত হইয়। 
থাকে । ইহার উদ্দে্ এই যে সমাগত জনসজ্ঘের মনে 
অ[লোটয বিষয়ে ভাব গভীপ ভাবে অঙ্কিত করা এবং 
কাণ্যান্তে পুনগায় উক্ত ধরণের গীত শ্রবণ করিয়। সভামগুপ 
হইতে বহির হঠলেও দেই গ্ুরের ধ্বনি বছধিন যাবং 
করণে প্বশিত হ্ইঘা হবয়কে ভাবপ্রবণ করিম়া রাখে। 
দেশ-কাল-পাত্র ভেদে শ্রীদকল ক্ষেত্রে সঙ্গীত প্রকাশ্ত ভাবে 
যোগাস্থান ন! পাইপেও পরোক্ষভাবে যে দেশহিতৈষণার 


উন্মেষক একথা অন্বীকার করিধার উপায় নাই। 
গ্রাম্য সঙ্গীতেও জাতীন জীবন প্রতিভাত। পাশ্চাত্য 


শিক্ষা্ভমাপী মুষ্টিমেয় সম্প্রনা ছায়া দিলেও দেখা 
যায় যে জািধম্ম পির্ব্বিপেষে সকল লম্প্রণায়েরই নরনারী 
অবদরকালে জাতীয় নৃষ্ঠগাতে মত্ত হইয়া শ্রান্তদেহে 
নব্শনক্ত লাভে যত্রবান। এঁদকল গানের স্বরলন্দ ও বাসে 
মুগ্ধ ও উন্নন্ত হইয়া নমগ্র গ্রামবাপী ঘোগদান করিয়া 
এক অপুর্ব মহানভাথের স্থানটি করে। অনেকেই 
এ দৃ প্রত্যক্ষ কিয়া থাকিবেন। .পরস্পরের মধ্যে প্রীতি 
স্থাপনের ও লজ্ঘবন্ধ হুইয। কার্ধয করিবার পক্ষ ইহ যে 


' অত্যাবশ্কীয় তাহ! বিশৰক্ধপে বুঝাইয়া বল। ঝুল মাত্র। 


বড়ই আনন্দের বিষয় যে বর্ধমানে শিক্ষা! বিভাগের 
কতৃপক্ষণণ কর্তৃক সঙ্গীত বিশ্ববিদ্তালয়ের শিক্ষবী্ন বিষয় 
বলিয়! নির্দিষ্ট হইয়াছে। যথোচিত উৎসাহ প'ইন্ন1 যখারীতি 


পরিচালিত হইলে ইহা যে জাতীম় জীবন গঠনে প্রধান 
সহায় হইবে পে বিষয়ে অণুধাত্র সন্দেহের অবকাশ নাই। 


৯ম সংখ্যা ] 


মহারাজ জগদিন্দ্র নাথ রায় . 
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্গীয় মহারাজ জগকিন্দ্রনাথ রাঁয়। 
জন্মস্-সোম্বার ৪ঠ1 কান্তিক, ১২৭৫ ্তা--মঙ্গলবার ২১এ ঠগীষ, ১৩৩২০: 
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[ ২য় বর্ষ, পৌষ, ১৩৩২ 
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মহারাজ জগদিক্দ্রনাথ রায় 


সি ওক ১ 


টা 
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মঙারাঞজ জগপদিজ্্রনাথ ইহ জগতে আর নাই। বিগত 
মলগলবার ২১শে পৌষ তারিখে, অপরাহ্ন ১টা ৩৭ মিনিট 
সময়ে তাহার কলিকাতাস্থ ৬নং ল্যাম্মডাউন রোডস্থিত 
ভবনে, আত্মীয় স্বজন, বন্ধুবর্গ, এমন কি জনসাধারণকে 
শোক দাগরে ভাসাইয়া ইহলোক পরিতাগ পুর্বক তিনি 
অম্রধামে গমন করিয়াছেন । বাঙ্গালার সমাজ আকাশ হইতে 
একটি উজ্জবলতম নক্ষত্র বিচ্যুত হইল। বাঙ্জালার আকাশ 
আজ অদ্ধতমন[চ্ছর়। কেছই ধারণা করিতে পারেন নাই 
যে তাহার অন্তরের প্রিয়তম বঙ্গভূমিকে অশ্রপ্লাবিত করিয়া 
তিনি সহস! চল্য়। ধাইবেন। মৃত্যুর কিছুদিন পূর্বে তাহার 
গ্বান্থ্য ভালই ছিল। এক সপগাহ পুর্বে তিনি অপরাহ্ে 
পদত্রজে ভ্রমণ করিবার জন্ত নিজ গাস।দ হইতে ভবানীপুর- 
স্থিত *উড.বার্ণ পার্ক* নামক উদ্যানে প্রবেশ ক'রবার 
সময় একখানি মোটর. গাড়ীর সহিত সংঘর্ষে আহত হইয়া! 
পড়িয়। যান; ফলে মস্তকের ও শরীরের কয়েকস্থানে 
আঘাতপ্রাপ্ত হর়েন। তৎপরে তিনি চিকিৎমকগণের 
পরিচর্ধ্যার় কথঞ্চিত হুস্থবোধ করিলেও পরে অল্পে অল্পে 
জ্ঞানশূর  ছুইয়া পড়েন ও পরিশেষে ইহছলোক পরিত্যাগ 
কফরেন। জীবনে তিনি জনদাধারণের মধ্যে সমৃদ্ধিপূর্ণ 
অট্রালিকার বাস করিয়াও যেরূপ 10017300186 
মনোভাব পোষণ করিয়া জীবন যাত্র। নির্বছ করিতেন, 
মৃন্যুকালে ও তদ্রপ পথের পথিকেরই স্তায় অনন্তের ক্রোড়ে 
আশ্রর গ্রহণ করিয়! সামঞ্জস্য রক্ষা! করিলেন। 

স্বর্গীয় মহারাজা নিজ সর্বতোমুখী গ্রতিভাবলে কি 
সাহিতাজগতে, কি সঙ্গীতশান্ত্রে বা অপরাপর কল! বিদ্যায়, 
কি ব্যায়াম কৌশলে, কি সামাঞ্জিকতা্ সকল বিষয়েই, 
সুখ্যস্থান অধিকার করিয়! বাঙ্গালীর গৌরব রক্ষ। করিতেন। 
সাহা জমাফ়িকতাষ তিনি উচ্চ নীচ সকলকেই আপনার 


করিয়া লইতে সমর্থ হইয়াছিলেন। যে কেহই কিছুক্ষণের 
জন্য ও তাহার সঙ্গ-গাভ করিয়াছেন, তিনিই তীছার 
সদ!লাপে মুগ্ধ হইয়াছেন। আজ শোকের দিনে তাঠার 
জীবন ইতিবৃত্তের সকল মধ্যায়ই বিশেষভাবে আলোচ্য । 
কারণ তাহা] হইলে আমরা বুঝিতে পারি যেতিনি বাঙ্গালা 
সমাঞ্জ-হদয়ে কতট। স্থান অধিকার করিয়। বদিয়াছিলেন। 
কিন্তু “সঙঈগীত বিজ্ঞান প্রনেশিক।” পত্রিকায় তাহার জীবনীর 
সম[লে'চনা করিতে যাইপে তাহার সঙ্গীতশ স্তরে বাৎপত্তি, 
সঙ্গীত চচ্চায় কুশলতা! ও পরিশ্রম, সঙ্গী তজ্ঞদিগকে উতৎসাহ- 
প্রদান, সঙ্গীত-শিক্ষা' বিস্তার চেষ্টা, এই সকল কথারই 
অবতারণ! ও আলোচনা অধিকতর উপযোগী বলিয়া মনে 
হয়। কিন্তু তাহার সঙ্গীতশান্ত্র চচ্চার উত্পাঃ ও কৃতিত্ব 
আড়ম্বরবিহীন ছিল বলিয়া ধাহারা তাহার সহিত ঘনিষ্ট 
সম্বন্ধে সংশ্লি্ঠ ছিলেন, কেবলমাত্র তীহারাঃ গুণের গরিম। 
সম্যক উপলব্ধি করিতে পারিয়াছিলেন। মুদঙ্গ বাদনে 
তাহার অদাধারণ অনুরাগ ও কৃতিত্ব ছিল। সে আজ বহু- 
দিনের কথা একবার বহরমপুরে প্রাদেশিক কংগ্রেস 
সম্মিলনী সভায় সংঅ সহত্র শ্রোতার উপস্থিতিতে তিনি 
জনৈক প্রুপদ গায়কের সহিত যেরূপ উৎসাহের সন্ত 
মৃদঙ্গের সঙ্গতে উপস্থিত জনমগ্ডপীকে মুগ্ধ করিয়াছিলেন, 
তাহা স্মরণ করিয়৷ আঞ্গও আমাদের হবদয় উদ্বেলত হইয়। 
উঠে। মৃদঙ্গ বাদনে তিনি এতদুর হস্তের কুশল] লাভ 
করিয়াছিলেন যে বাঙ্গাপার বা উত্তরপশ্চিম[ঞ্ঃলের লঙ্ধ- 
প্রতিষ্ঠ মৃদঙ্গজীবিগণ অপেক্ষা তিনি কোনও অংশে নুন 
ছিলেন না। তাহার হাত বড়ই মধুর ছিল। রসজ্ঞমাত্রেই 
তাহার মুনঙ্গবাদনের মাধুরধ্য উপলব্ধি করিতেন। তিনি থে 
সময়ে কোন ঞ্ুপদ গায়কের সহিত মুদঙ্গ বাজাইতেন 
সে সময়ে নিজের উতৎসাহযোগে গাঁ্কের প্রাণে বিশেষ 


৯ম সংখ্যা ] 


মহারাজ জগদিক্দ্রনাথ রায় 
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চাঁবে উৎসাহ »ঞ্চার করিয়া মজক্িসে আনন্দের উৎস ছুটাইয়। হবিষ্যাশী ত্রাঙ্ষণ বিধবাকে ভোঁজনের জন্ত “কারি, কাটলেট? 


দতে পারিতেন। মুদজের তাঁনলয়ের কৌশলে বিশেষ সিদ্ধি- 
॥ভ ক্ষরিগেও, খেয়াল, টগ্লা বা অন্তপ্রকার সঙ্গীতেরসহিত 
৪ সঙ্গতের কুশকতায় তিনি কিছু অল্প পারদর্শী ছিলেন ন|। 
নাগ রাগিণীর জ্ঞানও তাঁর যথেষ্ট পরিমাণ ছিল। ভারতের 
নানাশ্থানের প্রসিদ্ধ কলাবিৎ বা ওগ্তাদগণের সহিত 
ঘনিষ্টভাবে মিশিয়া তিনি তাহাদের 'বরাণা', প্রণালী ঝা 
চাল (5016) আয়ত্ত করিতে সমর্থ হইয়াছিলেন। 
কিন্তু সাহিত্যচ্চ1 বা অন্যান্য বিষয়ে তিনি যেরূপ রঙ্গণশীঙ্ 
ভাব গোষণ করিতেন, কলাচর্চ। সম্বন্ধও তিনি তদন্থুরূপ 
রক্ষণশীলই ছিলেন। পরম্পরাগত ধারার বৈশিষ্ট রক্ষার নিমিত্ত 
তিনি সর্বদাই মচে্ট থাঁকতেন। রাগ রাগিণীর শ্বব্বপ যাহাতে 
বর্ণসঙ্করতা লাভ ন| করে, তদ্ধিষ:য় তাহার তীক্ষদৃি ছিল। 
কি সাহিত্যচর্চায়। কি সঙ্গাতচর্চায় তাহার শুপ্ধিজ্ঞান 
শর্বদাই ম্জাগ থাকিত। ঠাহার অকাগমূহাতে দেশের 
অপণাপর লোকের সহিত সঙ্গীতকলাঁজীবিগণের যে কি 
অপরিমিত ক্ষতি হইল তাহা অনুমান কর! অতীব ছুরূহ। 
কগিকাতা নগরীতে কোনও বৃহদ|য়তনের সঙ্গীতের অন্রষ্ঠান 
বা মন্গল্সি হইলে মহারাজ তাহাতে প্রায়ই অগ্রণীন্ধপে 
যোগদান করিম কলাবিদ্গণের ও শ্রোতৃবৃন্দের চিত্তাকর্ষণ 
করিতেন। তাহার প্রাপার্দে কহুপ্রকারের প্রাচীন ও 
নবীন ভাবের পরিকল্পনায় চিত্রিত রাগ রাগিণীর ধ্যানমূর্তি 
ও অন্ঠান্ত নানাপ্রকারের বন্ছমূল্য আলেখ্যা্দি বহুধত্বনহকারে 
সংগৃহীত হইয়।ছে। 

নদীয়। সাহিতা পারিষদের বাৎসরিক উৎসবে মহারাঁজ। 
জগদিক্জনাথ রায় যে সময়ে সভাপতির আনন গ্রহণ করিয়া- 
ছিলেন, তৎকালে বাঙ্গালার জনৈক স্বনামধন্ত সমাজবৎসগ 
সাঠ্ত্যিক সভাপতির নিকট বঙগবাণীর এই ক্রন্দনধবনি 
জানাইয়ছিলেন, যে “বঙ্গবাণীমাত সত্ট জননী হইয়াও 
অধুন। পথের কাঙ্গলিনী। তাহার আধুনিক সম্তানগণ 
তাহার আহারের নিমিত্ত কত দেশ বিদেশ হইতে ভারে 
ভারে খাদা সংগ্রহ করিয়া আনিয়া তাহার ভাণ্ডার পুর্ণ 
করিগ্গাছেন সত্য, কিন্তব তিনি খাইতে না! পাবিয়। ক্রমশঃ 
শুকাইয়া যাইতেছেন। যেদপ কোনও ক্রন্চর্ধানিরতা 


দেওয়া হইলে তাঁহাকে, সেইরূপ খাদ্য ভোজনে অকন্ষমত। 
নিবন্ধন উপবাপী খাকিতে হয়, সেইরূপ আগ্রকালের 
সাহিত্যিকগণ দেশজাত খাদ্যে বঙ্গবাণীর শরীর সেরূপ 
পরিপুটি লাভ করিতেছে ন! হ্বদয়জম করিয়া, তাহার আরও 
অধিক পুষ্টিকর খাদ্যের প্রয়োজনীয়তা আছে মনে করিয়া, 
বিলাতী সুরার হ্রায় উৎকট মাদকতাময় বিলাতী লাহিত্য 
ভোগের দ্বারা তাহার পরিচর্যা করিতেছেন। তিনি ব্যাস 
বাল্সিকি খষির আশ্রমে প্রতিপালিতা, সংস্কত জননীর কন্ত।; 
সেই সকল খধির তপস্যাপূত শোণিতধার! তাঁহার প্রতি 
শিরায় প্রবাহিত হইতেছে। বিলাতি খাদ্যরস তাহার সেই 
রক্তের মহিত 'মিশ থাইবে' কেন? সুতরাং সেই সকল 
তীব্র খাদ্য পরিপাকের 'অভাবে তাহার শরীরে বিষের বস্তায় 
কার্ধ্য করিয়া বঙ্গবাণী মাতাকে জীর্ঘশীর্ণ করিতেছে ।” 

এককালীন অর্দবঙ্গের অধিশ্বরী মহামহিমময়ী রাণী 
ভবানীর ও সাধককুলতিলক রাজ! রামকৃষের বংশধর 
আব্বীবন সাহিত্য সেবা তৎপর সিদ্ধহত্ত মহারাজ জগদিজ্ 
নাথের নিকট বঙ্গবাণীর প্রন্ধপ কাতর ক্রন্দন জ্ঞাপন করিম 
উপরোক শ্বনামধন্ত সাছিতিিক মহাশয় সভাপতি মহাঁশগকে 
জিজ্ঞাসা করিয়াছিলেন যে তিনি বঙ্গবাণী মাতার কাতর 
ক্রন্দনে কর্ণপাত করিয়া তাহার জীবনরক্ষার সকার হইবেন 
ন। টি? 

এই প্রশ্নের উত্তর তিনি তাহার নিজ লেখনী মুখে 
দিয়াছেন। সাহিত্য ও কল্পন! রাজ্যে তিনি যে ভাব ও বর্ণনা 
সৌস্ঠব ফুটাইয়া তুলিয়াছেন, আশা! হয় বঙ্গের সাহিত্যি কগণের 
মধ্যে উচ্ছৃঙ্খল প্রকৃতির লেখকগণ সে সমন্তের আদর্শে নিজ 
নিঞ্ন উদ্দাম ও অসংঘতভাব এবং কল্পনা পরিশুদ্ধ করিয়! 
লইবেন। অধুনা! লেখকগণের মধ্যে উপযুক্ত আদর্শের বড়ই 
অভাব থাকিলেও, আদর্শ মানিতে বড় একটা কেহ চাহেন 
না। সকলেই জোষ্ঠ;) কনিষ্ঠ কেহই নহেন, এইভাব 
অধিকাংশের মধ্যে বিদামান। কিন্তু শ্বর্গীর় মহারাজ 
জগদিজ্র নাথ ইউরোপীয় ভাষার ও ভাবের আক্রমণ হইতে 
বঙ্গবাণীকে রক্ষ! ও স্বদদেশীভাবে পরিপুষ্ট করিয়া শ্বকীয় 
শক্কি ও কৃতিত্বের বিশেষ পরিচয় দিয়াছেন! তাহার 


৪১২ 


ভাষার আবেগময়, অথচ দ্িদ্ধ, প্রাঞ্জল, স্থির ভাব, কোলাহল- 


শৃন্ত ধীর মগ্থর গতি কল্পনার কোমল স্মৃপ্তি, এ সমন্তই 
গাছার ঢিজস্ব। অঞ্জলি পূর্ণ করিয়া এই মস্ত অর্থা তিনি 
বঙ্গবাণী মাকে অর্পণ করিয়াছেন। নুরজাহান” 
'সৃন্ক্যাতার?”” 'তাজস্ন্দরী' তাহার সাহিতো সফলতা 
লাভের পরিচায়ক | 

ঝগদিজ্্র নাথ রাঙডনৈতিক ক্ষেত্রে মিশিতেন| তিনি 
উদ্দারনৈতিক মতের পোষক ছিলেন। কিন্তু তাহার উচ্ছাস 
ছিলনা । এখানেও নীরবে কার্য করিতেন। কয়েকটা 
বুক রাজনৈতিক সভার সভাপতিত্ব গ্রহণ করিয়। তিনি 
স্বীয় মধুর ব্যবহারে ও বাগ্মীতার পরিচয়ে শ্রোতৃবুন্দের 
চিত্তীকর্ষণে সক্ষম হইয়াছিলেন। সর্ব বিষয়েই তীহার 
একটা বিশেষ আকধণী শক্তি ছিল। তাহার গৌরকান্তি 
সৌমা মূর্তি তাহার স্হদয়তারই পর্রচামক। তাহার 
তাষার স্তায় তাহার রসিকতা রসে পূর্ণ হইলে, তাহাতে 
তীব্রস্তা ছিল 'না। যিনিই উহার রসিকতার রসাশ্বাদন 
করিবার গৌরব লাভ করিস়াছেন, তিনিই তীহার সরদ 
মধূরভাবে মুগ্ধ হইয়াছেন । তাহার সামা হীতি স্বরণ করিয়! 
ঙাহার বন্ধুপর্গ তাহার জন্ত আজ হাহাকার করিতে'ছ। 

ভাবপ্রবণ সাহিতাচর্চা এবং কোমল রূস পুর্ণ সঙ্গীত 
উচ্চায় অভিনিবিষ্ট থাক! সত্বেও মহারাজ জগদিন্্নাথ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ২য় বর্ষ, পৌষ, ১৩৩২ 


কলিকাতার ক্রিকেট খেলার সবিশেষ উন্নতি সাধন করিয় 
গিয়াছেন। বিলাত ও ভারতের নানাস্থান হুইতে 
বিশিষ্ট (63:01) থেলোয়াড়গণকে এ দেশে আনাইয়! 
বাঙ্গাণী যুবকদিগের মধ্যে যথারীতি ক্রিকেটখেল৷ শিক্ষা 
দিবার জন্ত তিনি বহু ধত্ব লইয়াছিলেন। খেলার সঙ্গী- 
গণকে তিনি যে “মহারাজা” এ কথা ভাবিবার অবকাশই 
দিতেন ন!- যেন সমশ্রেণীর বন্ধুবর্গের সহিত সখাভাবে 
মেলামেশা করিতেছেন সকলে এইরূপই অনুমান করিতেন। 
ইহাও তাহার অমামিকত! ও মহত্বের আর একটি পরিচয়। 

একাধারে এতগুণ সহজে দৃষ্টিগোচর হয় না। ভগবৎ- 
ক্ুপায় তিনি “মহারাজ” হইয়াঁও মপ বিত্ত শ্রেণীতে র স্তায়, 
পদ্য ও প্রতিভা সম্পন্ন হইয়াও প্রাকৃত জনের স্তায় ছিলেন। 
এপ বহুগুণ সম্পন্ন সর্বজনমনোহাগী লোক জগতে একাস্কই 
বিরুল। তাগার পারন্রিক মঙ্গল কামনায় আমর! শোকাছত- 
চিত্তে সর্বামঙ্গলময়ী জগদম্বার নিকট কায়ঘনোবাক্যে 
প্রার্থমা কঠিতেছি আগন্মাতা তাহার শোকাভিহতচিত্ত 
পরিজনবগের হররে বলপ্রণান করুন এবং তাহার একমাপ্র 
পুজ মহারাজ কুমার যোগীন্দ্রনাথকে তাহার পদাঙ্ক অনুলরণে 
শক্তিপ্রদান করুন| 


টাল!) কলিকাত! 1: 
শ্ীযে[গেন্্রনাথ মুখোপাধ্যায় 
২৪শে জানুয়ারি,১৯২৬ সন 


ভিক্ষা 


আন্ুবে।ধচন্ত্র বন্দোপাধ্যায় । 


ছেড়েছি স্বাথ, 

ন! চাই অর্থ, 
সম্মান যশ শকতি। 

ছেড়েছি বিলাস, 

নাহি অন্ত আশ, 
ভোগ স্থখে নাহি মতি॥ 


অনেক সহেছি, 
কাদিয়া দেখেছি, 
তথাপি অতৃপ্ত গ্রণ। 
করুণা রূপিণী, 
মঙ্গল দায়িনী 
শাজি বারি কর দান। 


৯ম সংখ্যা ] স্বরলিপি ৪১৩ 


ফ্রেঞ্চপোল্কা। 


(171610017 1১9108) 


জনপ্রিয় স্গীতাচার্য্য-_ভ্র ভূলসীদাস চট্টোপাধ্যায় 
[] মা ধা। ধণা -ধা। ধণা -ধা। ধণা -ধা। মা স।| সর্ব -স1)। সর্ব সা] সর্ব | মার্বা। 
রর্সা -রা। সা ধা। ধণ! বাধ পা। পধা -পা।পা মা।মা 11] 
[ার্মা-।মারগা।গারা।রর্গা রা । সালা সা সর্বান্পা। ণাল। গা পা। 
গধা।ধণ। -ধা।রা সরা সরা -সপা। পণ সা ]। 
[র্বান রাশ ।রা সা।ণাপা। মা শামা শা।মা গা।মা ণা। ধান পার্সা। 
141 ণা গাঁ। (মা গা।রঁ। 7)]| মা মা | - 


ভারতীয় রাগ-রাগিণীর উপপত্তিক বিচার বিভ্রাট 
[ শ্রীহরেন্ত্রনাথ মুখোপ|ধ্যায় |? 


ভারতীয় সঙ্গীতের রাগরাগিণীর স্বাতন্ত্র বজায় রাখ! মত। কোন কোন লক্ষণ ঈঙ্গ বাকি কি কারণে অধিকাংশ», 

এবং তৎ সম্বন্ধে বিশেষ জ্ঞান লাভ করা উপস্থিত ক্ষেত্রে রাগরাগিণীপ্াস পরস্পর হইতে পৃথক হইয়াছ তাহার 

থুবই কঠিন হইয়া পড়িয়াছে। একে নানা শান্ত্রকর্তাদের পার্থক্য বিচার করা একরূপ অসম্ভব হইয়া পড়িয়াছে। * 

নানা মত তার উপর ভিন্ন ভিন্ন দেশের বিভিন্ন ব্যবহারিক রাগরাগিণীগুলির উৎপত্তির ভিত্তি কি তাহাই প্রথমে দেখ। 
|. 


৪১৪ 


যাক তারপর তাহাদের পরম্পরের পার্থক্য বিচারের 
য়ে ভন ও উপায় ২ছান্ধে ভাত1চনা করা যাইবে। 

প্রাচীন শাস্ত্রাদি হইতে রাগরাগিনগুলির উৎপঘ্ির 
বিশেষ *১।ভাযজ*ক বিবহণ না পাওয়া গেজেঞ আন্ুমানিক 
তথ্য [হিসাবে ইহাই পাৎয়া যায় ফে, ভিন্ন ভিন্ন দেশীয় 
প্রাচীন গীত হমুহের স্বর হিন্যাঞের ঢং বা গতিই রাগ 
রাটগিণী সংজ্ঞা গ্রগ্ু হইয়া পুথ্ক পৃথক কাল্পনিক নামে 
পরিচিত হইয়। আসিতেছে । এ প্রকার নাম ধাকা রাগ- 
রাগিপীর 2ঠ্যে কক একবারে লুপ্ত হইয়া গিয়াছে, 
কতক বা অতি প্রাচীনকাল হইতে এতাবৎ ও চলিত হইয়া 
আসিতেছে, আবার কতকগুলি মুস্লঃান রাজত্বের সময়ে 
পূর্ব প্রচলিত হাগরাগিণীগুলর সংমিশ্রনেডুত হইয়া নুতন 
নুতন নামে প্রচকিত হইয়া আ.সঙতেছে। একল পর্যন্ত 
রাগরাগিণীগুক্র প্রাচীন ঢং গুলি যথাসম্ভব বজায় রাখিবার 
চেষ্টা হইয়াছে । কিন্তু প্রাচীন কালে স্বরলিপি লিখনের 
গ্রথ| নাথাকায় উক্ত রাগ বাগিণীগুলির ধিশ্ষে বিশেষ 
ভঙ্গিমা সকল ক্পিবন্ধ হইতে পারে নাই। 
শিক্ষাদানের বাবস্থা মুখে মুখে হওয়াতে শ্রী সকল রাগ- 
রাগিপী তাহাদের স্বাতন্ত্য হারাইয়াছে। পুবাকালের ওস্তাদ- 
গণ এবং ছাত্তগণ উভয় পক্ষই এই ক্ষতির কারণ হইয়াছেন। 
যদিও তোঁন কোন মহাত্বা আধুনিক সঙ্গীতের অবস্থ 
পূরাকালের তুলনায় সমধিক উন্নত বণিয়৷ ক্ষতির কথ! 
অস্বীকার করেন, সে ক্ষেত্রে ইহাও বোধ হয় অস্বীকার 
কর] যাইবে না থে এঁতিহাসিক হিসাবেও অন্ততঃ কিছু 
ক্ষতি হইয়াছে । প্রথমতঃ ওস্তাদগণের মধো অনেকে সরল 
অন্তঃকরণে শিক্ষাদান না করিয়। পূর্বোক্ত বিশেষ বিশেষ 
স্বর বিন্তাসের ঢং এর কিছু বিচিত্রত। ঘটাইয়াছেন। 
আবার অনেক স্থলে ঠিক উপদেশ পাইলেও ছাবগণ বিশ্বৃতি 
বশতঃ অথব1 যথংররূপে উপলন্ধি ন! করিতে পারিয়া 
অনেক স্থলে বিরতি ঘট।ইয়াছেন। তাহারাই পরে 
শিক্ষক হইলে ভূল শিক্ষার সুত্রপাত হইয়াছে । এই রূপে 
অধিকতর ভ্রম প্রমাদের ও নানা মতের স্যষ্টি হইয়াছে । 


তিতপরে 


পারিস্প সারা ৫০৬০ কনিরারাহারািরা চা 


সঙঈীত হিজন গুবশ্িকা 


[২য় ২) পৌষ) ১৫৩২ 


ফেখানে তিশিষ্ট শ্ষ্পী নিজের 
কমমতর পরিচয় প্রধান মানসে রাগিনগুলিকে নৃতন শ্রীতে 
তধিকতর বারুক-ধ্ায মণ্িত বিতে গিয়া আরোহণ 
অব্বাঁহণের বাজ্ফত সুর বা জুরস্তরের অচঙ্কাঝরূপে ব্যহার 
ওভূত্ির ছাওয় কিছু বিছু বৈদিক্রা ঘট'ইয়াছেন) ফলে 
পুরাতন জিন্ষট্কু চিত্রে হোগ পাইয়াছে। এইভাবে 
পান হত »ন্গুরি ও সত্য ও আধুনিক ব্যবহারিক 
মত্গুলির মধ্য হু পাকা হইয়া পাড়িয়াছে। আধুনিক 
শ্বউছিপির ব্যবহার ₹ৎকালে থাকি।ল যে প্রাচীন জিন্ষি 
গুলিকে জক্ষুঞ্ন রাঁধ1 যাইত তাহা কে না শ্বীকার করিতেন? 
এইরূপ অসামগ্রসা হইতে রাগ বাগিণীর পার্থক্য শ্চাও 
রর] বা ধারণ! কর। আরও ঢরূহ হইয়া ঈাড়াইয়'ছে। বাদ 
প্রতিবাদ অবশ্স্তাবী হই! পড়িয়াছে। “আমার ওস্তাদের 
নিকট আমি এইরপই শিক্ষা করিফাছি” ইত্যাকার 
বাক্যই স্বীয় মত সমর্থনের চরম প্রমাণ হইয়া! দাড়াইয়াছে। 
অপর পক্ষও হয়তো এ গুতিধ্বনি দিয়া বিভিন্ন মতের 
সঙ্গীত গ্রন্থ হইতে তাহার তর্কের পোষকতায় প্রয়োজনীয় 
ছই একটা সংস্কৃত বচন উদ্ধত করেন। এইরূপ বাক্‌ 
বিতপ্তায় বড়ই অশান্তির স্থষ্টি হয়) শেষ মীমাংসা কিছুই 
₹ইতে দেখা ষায় না। ধাহার শিক্ষা দীক্ষা ব। রুচি যেমন 
তিনি আমাদের কল্পতরু নঙ্গীত শাস্ত্র হইতে দেই প্রকার 
প্রামাণিক বাক্য দ্বারাঃ আত্মপক্ষ দু করেন। 

এক্ষেত্রে কিরূপে সাধারণ শিক্ষাথীদের শিক্ষার পথ 
বৈজ্ঞানিক ভিত্তিতে সুচারু হইয়া উৎসাহ বঞ্ধিত হইতে 
পারে এবং অনাবগ্তকীয় ও অগ্রীতিকর মতদ্বৈধতার যথ। 
সম্ভব অবসান হইতে পারে নে বিষয়ে ভারতীয় আধুনিক 
বিশিষ্ট সঙ্গীত কণাবিদ্গণের অবশ্য নিব্চো। এক্ষণে 
যদ তাহারা দেশের ও দশের মঙ্গলের জন্য দয়! পরবশ 
হইয়! সাধারণের ঈপ্সিতভাবে বিশুদ্ধকূপে রাগ রাগিণী 
শিক্ষার এবং তাহাদের বিশুদ্ধতা বিচার করিণার পথ 
স্থগম করেন, তবে অচিরে উহার শিক্ষা বিস্তার ক্রমশঃই 
বন্ধিত হইতে থাকিবে এরূপ আশ! কর! ষায়। 


এক্সপ 2৫২7৩ ১সুক, 


প্ুমণঃ 


৯ম সংখ্যা ] স্বরলিপি ৪১৫ 


গৌড় সারং-_কাওয়ালী 


শ্রীকৃষ্ণ কিশোর দাস কর্তৃক রচিত। 


শলহ্ক-_-জাতি | ব্যবহার-_ম, ক্ষ | 
সম্পূর্ণ_শ্রেণী। বাদী-_গান্ধার | 
( গং) সম্বাদী-- নিখাদ । 


অ্লক্খন্জ্রী 


0 ১ ঁ ৩ 0 
]][ন্। স| গা রা। পা জগ! পা পা। গা ম। প! জা । পাপ মগ] গ। ম। প। ধা। 


১ ২ ৩ 
সন ধাপ । গা ক্গ। পাম! গা মা রাস ]]] 


অভ্তব্া 


৬. 


0 ১ ২ 0 ৃ 
1] গ। মা পাল! । পা ধান ধা। গঙ্গা পানা । সস লন ্গ মা গ। রা। 


* ৈ ২. ্ ৫ ্ রম ৫ ৈ / রে 
সারা সা নাঁ। ধ! ধ| ন। ন। | স-| সা সার্গা রর মা। গাঁ র। সাল। 


২ ৩ 0 ১ ইঃ 
রা রানা সাঁ।ধ। না ধ। প!] গ। মা! প ক্গা।ধ। প ম গা। গন্ধ পামা। 


ঃ ৃ চা গো ৮ রর 
গা মা রাসাঁ।গা মাপা না। পানা সার্বা। না রগারাসাঁ। নাপা মাগ ॥ 


0 ১ হ ও) 
সা নাধা'পা | গা! মা ধা পা। গা ক প। মা । মা গ রা না] 


(পি পাথবসহযেমাস 


৪৯৬ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[২য় বর্ণ পৌষ, ১৩৩২ 


ট্র বিবিধ সাঙ্গীতিক শবের ব্যাখ্যা | ঘর 
পি ( পূর্ব প্রকা'শ'তর পর 1) রা 


/95355855555555555454০45৩$০৬$৭৮৩5 


তত অভ্ঃ থা বীণা, সেহার, এম্রাজ, তানপুরা, 
স্থরবাহার, শবদ, সার্গী, একতার!, কানুন, পিপলানো, ভার্গ 
(13910) ) গিটর ( 9101001) ব্যাঞ্জো ( 1321110 ) লায়ার 
( 1,৮76) ইত্যাদি । 
শুম্বিল্প অন্ত্র_বংশী, সানাই, হ্াসতরঙ্গ, শঙ্খ. শিক্গ: 
রামশিঙ্গা, তৃরী, তি, ফ্রুট, ক্লাবিযিনেট, কর্ণেট এলথ্ণ, 
(410100) ) বোম্বাণ (1307008177 ), হা-্মীনিরম) 
বপন (13916), পিকে। (21০০০10 ) ইত্যা'দ। 
নন অন্ত্র-কাদর, ঘণ্টা, করভাল, মন্দিরা, করতালি, 
জলতরঙ্গ ইত্যাদি । 
আনন্দ আঅন্ত্র-মৃদঙ্গ বা পাখোয়াজ, ঢোঙ্গক, বীয়া, 
তবলা, মাল, থঞ্জনী, ডমরু, টাক, নাগরা, ভেরী, ড্র 
(01810) বা জগবম্প, ইত্যাদি বাদাযঞ্কের আর 
একপ্রকার বিভাগ নিষ্রে প্রদত্ত হইল, যথা :__ 
গোপীদস্্, মদ্দল (মাদল) আনন্দলহরী, ডিগ্রিমী, 
ইত্যার্ধি। 

_ছন্দুভি, পেট ঘড়ি, ভেরী, দামামা, জর়ঢাক্‌, শূ্গ প্রত ত 
যন্্ুডলি ঘুদ্ধ না (ঘ।ষণাকার্ধ্যে ব্যবহৃত হয়। 
ব্যবহার _কানর, ঘণ্ট।, শঙ্খ, প্রভৃতি পুক্জা ও বিবাহাদি 
শুভকাধেয ব্যত্ত হয়। রৌদন্চৌকি, সানাই, কাড়।, 
নাগরা, বংশী, বণশৃর্ণ, মুহি, টাকার! প্রত্ৃতি যন্ত্র গুল নহবতে 
সহিত বাদিত হয়। একতারা, খোল, বেণু রামশিক্গ| এই 
সকন যন্থ উৎপবাদি কার্যে বাদিত হইয়! থাকে। 

বাদায গুলি আ'ৰার ছুইশ্রেণীভে বিভক্ত যথ। £_. 

স্বয়ংনিদ্ধ ও অনুগত । 
্বস্সংগিজ 2 _পেহার। এদধাজ, বেহাল। প্রত 


ইহাদের স্বয়ংসি্ধ কহে (9010), কারণ ইঞারা স্বয়ং বাদিত 
হয়। 


 অন্যগত £- মৃদ্গ, বায়া, তবল| প্রড়তি ইহাদের অশ্গগত 


(26০01798016 ) কহে। কারণ ইহারা অগ্ঠ-যনত্র বা 
গীতের সাহার্ধ্য প্রাখাঁ। 

ইয্োচ্লিয্রন হার্ঁস- (4০011081491) এক- 
প্রকার ততবস্ত্র। ইহা বদকের দ্বার! বাদিত হয় না। 
প্রকৃতি মঞ্চাণিত বাযুপ্রধাহ সংঘোগে বাদিত হয়। ইহার 
স্বর অতি মধুর, এজন্ত ইহাকে স্বগাঁর বীণ। বলে। ১১৮৩ খু: 
পুং হোমর, হার্প বাজাইয়া গ্রীক্দিগকে বশীতুত করিয়।- 
ছিলেন | | 
ক-ন্সাটি ন। -(0077০6005) ছয়কোণবিশিষ্ট 
বাদ্যধস্ত্রধশেষ। ইহ। হস্ত্বয় দ্বারা বারশ্বার টানিগ্] এবং 
টিপিয়৷ বাজাইতে হয়। ইহাতে কতকগুলি চাবি থাকে, 
অঙ্গু'লম্বারা সেই সকল চাবি টিপিলে খিভক্জ সর নির্গত হয়। 
হার্পোনি ক 1-(750001165) ইহা কাচনির্শিত 
বাধ্যযন্্, ইহার স্বর অতি পরিষ্কার ও লুমিষ্ট। বেঞামিন 
ফ্র্কপিন্‌ ১৭৬২ খুষ্টাবে এই যন্ত্র আবিষ্কার করেন। ব্রঙ্গ- 
দেশীয় হার্মোনিকা গুলি ধাতুনির্শিত। 

হার্সণি উ (19100011010 ) নামক বাদ্যবন্ত 
হান্মেনিঃমের অন্ুবূপ। ইহার আওয়াজ অবশ্য বিভিন্ন 
কিন্ত হহার চাবির |বন্যাপ এবং বাদন প্রণাপা হার্দনিয়মের 
সমাণ | 

পিলেগ।_(61০০০19) নামক সন্ত ফুটের অন্থরূপ, তবে 
প্রতেদ এই যে, ইহার স্বর মতি তীব্র। টহার বাঞ্গাইবার 
প্রাণী ঠিক ফ্লুটের ন্যায় । 


এম সংখ্যা ] 


পিআীোনো-(চ1870) কেহ কেছ ইহাকে পিম়্ানৌফোট? 
(0১151107010) বলেন । ইউরোপীয়দিগের ইহা অতি 
আদরের যন্ত্র। হাক্মোনয়মের নাঘ ইহাতে ৫1৭ অক্টেভ 
থাকে ইহার বাদন প্রণ!লী ও চাবির বিন্যাস হান্দোনিয়মের 
ন্যায়। 

লরভুলীপ। | লবাশ অক্্র-ইহার জন্মস্থান 
আফগাণিস্থ।ন; সেতারের ন্যায় ম্ভাতে রাগাদির আলাপ 
করা যায়। 

লহন্পী :-(বাশী) অতি প্রাচীন বাদাযগ্ধ। ভগবান 
জীব হহ সাগাই-তন। হইউরোপগ ফ্রুট, ক্লাখিয়নেট 
প্রভৃতি বোধ ওম ইহার অন্গকরণে হইয়াছে । 

সঙ্গ _এ£ যন্থ মুখে কামড়াইয়া বাজাইতে ই । 
াব্রর্গ -স্ত্রীলোকের গীতের সাংত বাদিত হয়। ইছ। 
অতি প্রাচীনকালের যন্ত্ব। ইহার আওয়াঞঙ্গ অতি মধুর 
এবং স্ত্রী কণ্ঠের সম্পূর্ন অগ্ছকরণকারী। | 
নল জাল -_এই যন্ত্র সঙ্গীতের কালনির্ণয় অর্থাং তাল 


স্বরলিপি 


৪১৭ 


দিবার জন্য বাদিত হয়। এইরপে মন্দিরাও সঙ্গীতের তাল- 
নিনূপণ জন্ত ব্যবহৃত হয়। 
খল তালী-_ইহাও তাগ দিবার জগ্ত ব্যবহৃত হইধা 
থাকে । ৪ 
ন্যাসতশ্জ্গ__ইহা রৌননচৌকির স্তায় একপ্রকার যষ্ী। 
নাস, গলদেশ অথব। কপে(প স'লগ করিয়।, খিনাঁ ফুংকারে 
ইহ বাজান যাইতে পারে। এই যন্ত্রের অভ্যন্তরে অতি 
পাতল। ঝিনীরস্তা্ম একপ্রকার পনার্থ থাকে, যাহ। অতি 
অন্ন বায়ু প.নহ্হম্ন 98 উংপাদন করে। মুখ বন্ধ করিয়! 
অফুট ঘরব্বরন করল, শাপ। প্রত স্থগকশ্পিহ হন) 
মেই কম্পন বাযুপ'ধোগে এ যন্ত্র মধ্যে প্রবেণপূর্বিচ এ 
ঝিল্লিংক অগরণিত করিয়। ধবন উংপানন করে। এই যন্ধ, 
ভারতব্ধ ব্যতীত অগ্থ কোন স্থানে দেখি:ত পাওয়া যামু না। 
ইউরোপায় পাগুতেরা ইহার বাধকৌশল দেখিয়া, অতখ* 
বিমোহিত ও চমত্কৃত হইয়ছিলেন। 

ক্রমশঃ | 





(প্ুপদ গীত) রাগিণী-বিভাব। * ঝাপতাল । 


সাধক্স করতে গুণিয়ণ র্িষ্ার্তে, কেতে রাগ কেতে তান কেতে অলঙ্কার । 
কোন সুর কোন তাল সপ্ুন্থুর তিনগ্রাম, নর নার করত বিচার॥ 
কোন ধরণ কোন মুরণ কহে মিঞা তানসেন, 

শুনহে। স্থমর নর এতে রিঝে কহ কিজে নায়েক গোপাল। 


[পরব্5ম লাগে পত্রীবিভাব। (বিভা )] (করনা ও শাত্তব্রসগেন্র)। 


সময়_-দব। ১ম প্রহর । বাদী--ধেবত। ঝাপতাল ১০ মাত্র । 

ঠাট_ম্বাভাবি$। সন্বাদী--গান্ধার। ৩ আত ১ ফাক। 

জাতি--খাড়ব। বিবাদী--মধ্যম | ১২০ ৩, 
অনুবাদী-_দরপন। )১২। ১২৩। ১২। ১২৩। 


(বিষম পদী তল ) 


সঙ্গীতাধা(পহ্ শ্রীবিধুহধণ বৈরাগী ভারতী কর্চুক প্রনন্ত | 


৪১৮ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা [২য় বর্ষ, পৌষ, ১৩৩২ 
আস্ছাম্ত্রী 
: ১ ২ 0 ৩ ১" - ২ 
.]] সা ধপা ধা 7 ধা।ধপা ধপা ধা শার্পা হু ধা পা]গাগা পা 
স1 ০০ : ধধ 


০ শম্নু] কণ০ র০ তে ০ ০ গু পি য়ন ০. 
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পগন্ধব্ব হস্ত" মতে শ্রুতি সম্বন্ধে যাহা উল্লখিত এবং স্বর স্থাপন প্রণালী যহা প্রাপ্ত হইয়াছিলাম 
হইয়াছিল, ক্রমশ: ক্রমশ: সকল বিষন্ন গুলিই প্রকাশ তাহাও প্রকাশিত হইয়াছে; কিন্তু আধুনিক ক্রুতিবিভীগের 
করিয়াছি। গত সংখ্যার পুর্ব সংখ্যার শ্রুতি বিভাগ উপর স্বর স্তাপন এবং বৈদিক যুগের] রতি 
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সঙ্গীত বিজ্ঞান গর বেশিকা 


[| ২য় বর্ষ, পৌষ) ১৩৩২ 


বিভাগে স্বর স্থাপন বিভিন্ন প্রকার যাহা নিয়ে প্রদত্ত হইল যথ| £-- 
আধুনিক মতে শ্রুতি বিগ এবং স্বরস্থাপন প্রণালী 


শ্রুতি। 

স্বর। স ] গ ম 
বৈদিক মতে শ্রুতি বিভাগ এবং স্বর স্থাপনের পদ্ধতি-_ 

শ্রুতি। 

স্বর। স র গ 


এই ছুই শ্রুতি বিভাগের মংধা স্বর স্থাপনের স্থান বিভিন্ন। 
আধুনিক শ্রুতি বিভাগ করির়! ম্বরগুলিকে বিভাঞ্জক 
শতির আদি শ্রুতিতে স্বর স্থাপন প্রথ! নির্দিষ্ট হইরাছে; 
আর বৈদিক যুগে তাহারা নিদ্ধারিত শতি বিভাগের 
শেষ শ্রুতিতে শ্বর স্থাপন পদ্ধতি নিরূপণ করিয়া গিয়াছেন। 
ধাহার! এুতি কি তাহাজ্জানিবার আবশ্যক মনে করেন ন। 
তাহাদিগের পক্ষে উভয়ই সমান) কিন্তু ধহাদের শ্রুতি কি 
বস্তু বা! বিভাগ প্রণালী এবং স্বর স্থাপনের রীতি জান আছে 
তাহাদিগের পক্ষে ইহা অতি রুহস্তময় বা জটিল বলিয়। বোধ 
হইবে, কেন না-_আধুনিক হইতে প্রাভিদ বপিয়া। সম্প্রতি 
*আমার কতকগুলি মস্থরঙ্গ সঙ্গীত পিপাস্থ বন্ধব্গর সহিত 
এই বিষ লইয়া আলোচনা হইয়াছিল; তাহাতে তাহার! 
বলিয়াছিলেন বৈদিক প্রণালী মতে শ্রুতি বিভাগ, যাহ। 
আমি উপরে প্রকাশ করিয়াছি উক্ত পদ্ধতি ইহারা “গীত 
স্থত্রপার* এবং “কণ্ঠকৌমুদী” নামক পুস্তকদ্ধয়ে দেখিয়।- 
ছিলেন। বাহ হউক এখন দেখিতে হইবে কোন প্রথাটী 
ঠিক | সাধারণ হিলাবে দেখিতে হইপে বৈরধিক প্রণাপীই 
সঠিক, আর আধুনিক প্রণালীটী তুল বগিতে হইবে। ইহার 
কারণ বৈদিক শাস্ত্র হইতে গৃহিত হইয়। আধুনিক অনেক 
পুস্তক রচিত হইয়াছে; আবার এই সকলের মধ্যে বর্তমানের 
পুশুক গুলি যে সম্পূর্ণ নিভূ্ল হাহ! বলিতে সান পাই না। 
বর্তমান যুগের পুস্তকগুলি পাঠ করিলে বেশ বুঝিতে 
পারা ষায় প্রণেহা মহাশয়ের নানা পুস্তকের অনুকরণ করিয়া 
প্রকাশ করিয়। গিয়াছেন বা কগিতেন। এক 'এক 
জন অনুপন্ধান এক একটী নুতন বিষন্ন প্রাপ্ন হঠযাছিপেন 
এবং তাহারই সাহাষ্যে এক একটী নানে পুস্তক প্রঙ্কাশ 
করিয়া গিয়াছেন। উভাদের মধো যাহাদের সঙ্গীতে 


০ ০০০০০৭০০০০০ ০০ ০০০9০০০০০০০ মোট ২২ শ্রুতি। 
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০ ০০০০০০০০০০০ ০০০০০০০০০০০ মেট ২২ শ্রুতি। 
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কিছু জ্ঞান ছিল তীাহার৷ উত্তম এবং সঠিক ভাবে 
বুঝাইয়। দিয়া গিয়াছেন এবং অপরে তাহাদের 
পুস্তকগুলিতে স্বর, শ্রুতির আগে বসে এই পদ্ধতি প্রচার 
করিয়। গিয়াছেন। ইহ। পাঠাস্তে হয়তো অনেকে আমার 
বাতুণ বলিয়। ধাধ্য করিবেন। কারণ বর্তমান যুগের 
ব্যক্তি হইয়। গিরি লঙ্ঘন করিতে প্রয়াস পাইয়াছি। 

শ্তি বিভাগ এবং স্বর স্থাপন প্রণালীর আধুনিক প্রচলিত 
মত যে তুল তাহা আমি পাঠক পাঠিকাদ্িগের নিকট 
সরল ভাবে জ্ঞাপন করিতেছি । বোধ হয় এই মীমাংসায় 
সঞ্চলের কুতুহল নিবারণ হইবে। প্রথমে একট| বিষয়ের 
সঠিক মিমাংস। করিতে হইলে উহার উৎপত্তি এবং পরে 
তাঙার অন্তান্ত ব্ষিয় সম্বন্ধে জানিতে হয়। বৈদিক যুগের 
শি বিভাগ্র উপর স্বর স্থাপন দ্য! অনেকে বলিয়। 
থাকেন উক্ত পন্ধতি মার্গ সঙ্গীতে বাবহৃত হইত। এরূপ 
জাঁনিয়! ধাহারা সগীত শান্স প্রকাশ করেন তাহার! 
সম্পূর্ণ অনভিজ্ঞ তাহার পরিচগ্ধ তাহাপেরই পুশ্তক দিয়। 
থাকে । 

আধুনক প্রথ। মে ভুল তাহা শ্রুতি বিভাগ দ্বারা প্রদশিত 
হইল। 

শ্তি। কোন্‌ স্থান হইতে গণনা করিবেন? মি 
বলেন স ০০০ এগরূপ মতানুষামী শ্ুতি ও স্বর স্থাপন 
করিয়। যড়ক্সের অধিকারী শুঠিটী বাদ দি! ধরিলে খবর 
তিন শ্রুতি প্রাঞ্থ হওয়। যায়; এন্মপ হিসাবে প্রত্যেক 
নুরের হুপত্ব এবং কাহার কত শ্রুত জানিতে পারা 
যাইবে । কিন্তু উক্ত শ্রুঠ বিভাগ প্রণালী কোন শান্্রেঃ 
নাই। যদি কেহ গ্রোর করিনা) বলেন উক্ত পন্ধ'তই 
ঠি?, তাহা হইপে আমার মতে তিনি শ্রুতি বিভাগ এবং 


৯ম সংখ্যা] 


শ্রুতি কাহাকে বলে 
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স্বর স্থাপন প্রথা একেবারেই জানেন না। যে ভ্রম আধুনা চলিয়। আমিতেছে তাহা সংশোধন করিবার বীর সেই 


পন্ধতি অবলম্বনে বুঝাইয়। দিতেহি। 


আধুনা কুতি বিভাগ ও স্বরস্থাপন গুপালী এইরূপ ধখ। :__ 


ও | গঞ্পন্না অনঙ্ব | 
আস্লস্হা পিন 
াষম-- ড়ভ ।-৩ এক শ্রুুত্তি। 
0 ১ 
0 ২ 
ও ৩--এই তিন শ্রুতি) অথাৎ “ল” এক শ্রুতি লইয়। বগিয়্াছে এবং তিন 
জ্বন্ভ 1 রে 
নি রা রন ধা] শ্রুতি বদে প্র” উচ্চারিত ইইবে। যদি ইহা 
উচ্চারিত হইবে রর 
রঃ তাহ। হইলে প৭৮ যেমন এক শ্তি অধিকার 
গাক্ষা ।-গ টহারেরণ 
রর কররিপ অপর তিন শ্রুতি খষঙকে প্রদান করিয়াছে, 
্বণ্যক্ম ।--্ম তেমনি “'র” এক শ্রুতি অধিকার করিয়া “গ*কে 
তাহার দুই শ্রা্ত প্রদান করিয়াছে। এইবপ 
রি ০ নীযমে এক একটী মুর করঞ্তি দুরে অবস্থান 
সব্ক্ম পা 
& করিতেছে জানিতে পারা যায়। 
€ 
€) 
খেত ।-ঘ্ 
6) 
09 
নিখাদ ।- 
ভ্রম পরিদর্শন :-যদি উক্ত মতে শ্রুতি বিভাগ করেন এইবার দেখুন দেখি “স” যেমন নিষ্গ চারি শ্রুতির 


তাহ! হইলে যে ভ্রমটী হইতেছে বা হয় সে বিষঙ্গ বোধ 
হয় লক্ষ্য করেন না। 

“স” চারি শ্রতি এবং অধিকার করিয়া বলিরাছে 
উহারই আদি শ্রুতি এবং পরিত্যাগ করিয়াছে তিন শ্রুতি 
কেমন? এই্টবার বলুন দেখি খষভের কত শর্ত? 
তিন শ্রুতির অধিক বলিতে পারিবেন না নিশ্চয়ই । তাহ! 
হইলে ধাষভ অর্থাৎ প্র” ষড়জের তিন শ্রুতি গ্রহণ 
করিয়া তিন শ্রুতি বিশিষ্ট হইয়া অবস্থান করিবে। 
যদি এই স্থানে বলেন “সদ” যে তিন শ্রুতি ছাড়ি'। রাখিয়াছে, 
উহাই গ্রহণ করিয়া “৭” তিন তি বিশিষ্ট হইয়াছে। 

[ ৫ ] 


মধো এক শ্রতি এহণ করিয়া বাকী তিন শ্রুতি “র” 
কে প্রদান করিয়াছে প্রন্ধপ প্র” ইহার তিন শ্রুতির 
অ।দি শ্রতিতে স্থান অধিকার করিয়া নিশ্চয় বদিবে, 
তাহ। হইলে আপনার মতে “স” এক শ্রুতি বিশিষ্ট হয় 
কি না লক্ষ্য করুণ। যথা :-স ০০০ এই তিন বিন্দু 
অর্থাৎ তি “র"কে প্রধান করিয়াছে, তাঁচা হইলে এই তিন 
শর্ত খষাভর “দ” এর নয় এ কথা নিশ্চন্ব মানিতে 
হইবে, কারন যখন খষভ নিজে তিন শ্রুতি, বিশিষ্টা 
এই হিসাবে ভুল হয় কিনা স্বাপক্ষ হইতে মিমাংসা 
করুন। আর দ্বীভীয্ ভ্রম এই_যদি বেন *স+ 
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ভইতে খা উচ্চারণ করিতে হইলে 'স” হইন্তে তিন 
শ্রুতি বাদ দিয় তধে পর” উচ্চারিত হইবে। এইন্শ 
উত্তরেও যে ভূল হয় তাহাও লক্ষা করেন নাই। যেমন “৭” 
তাহারা আদি শ্রুতি গ্রহণ করিয়া! তিন শ্রুতি"র” এর দৃরতঃ 
প্রকাশের গন্য গ্রদান করিয়াছে এরূপ “র” তাহারও নিজ 
যে তিন শ্রুতি আছ সেই তিন শ্রুতির আদি শ্রুতিটী ইহার 
নিশ্চম অধিকার ভুক্ত এ কথ। অর্থিকার করিতে পারিবেন 
না। তাহ| হইলে আপনার হিসাবে “র” কয় শ্রুতি হয়? 
দেখুন "৭", এর তিন শ্রাতি এবং খষভ নিগ্গের আদি শ্রুতি; 
গ্রহণ করলে মোট চারি শ্রুতি হয় কিনা? 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবশিকা 


[২য় বর্ধ। পৌষ) ১৩৩২ 


এইবার ভাল করিয়! বুঝি দেখুন দেখি আধুনিক 
প্রথাটী ভুঙ্গ কি ঠিক? এসত্বেও যদি বলেন যে 
আপপার কথিত বিভাগই ঠিক, তাহা হইলে আমি 
যেরূপ ভাবে আপনার ভূগ দেখাইলাম ঠিক এরূপ 
হিসাবে প্রত্যেক শ্বরটী শিল্প নিজ আর্দি শ্রুতিতে 
বসাহয়া অথাৎ যেমন পদ্ধতি আজকাল চলিদ় 
আপি:গছে এই প্রবালী মতে বলাইয়া গণনা করিয়া 
দেখিলে ঠিক নিয় হিসাবের মত শ্রুতি বিভাগ হয়। 
আরশান্ত্র সঙ্গত শ্রুতি বিভাগ ইঙার কাছে পরাজয় 
হয় কিন? 


আ্ক্র। অপ্বিক্চাল্ী। নিজশ্রতিল্প সহখ্য।। প্রদান। ও্রাণ্ত। অঅলম্]। 

ড়ভ আদি শ্রুতি ** চারি ঘতি 22, তিন শ্রুতি খনদভ .. চারি শ্রুতি। 
খষভ :+.7; চিন এ ১১৭১৭: ছুই এ গান্ধার "' তিন খ। 
গান্জার  ***** রী ১ দুই বউ তত নাই নাই *** তিন খ্রঁ। 
মধ্যমা রী চার *। প্র গান্ধারের এক শ্রুতি। পাঁচ এ। 
পঞ্চম ....., এ চারি এ ১০৭০০, তিন শ্ররতি পঞ্চম ০, সাত এ। 
ধৈবত ** এ তিন এ ১,৮৯৭ তিন ধৈবত চারি শ্রুতি । 
নিথাদ *** * এ ** দুষ্ট এ ১৯০০1, ন্‌ নিখাদ *'* তিন শ্রুতি। 


২২ শ্রুতির স্থানে আধুদিক হিলাবে ২৯ কাত হইয়া 
দ(ড়াইয়াছে । কিন্তু বৈদিগ ঘুগের শর বিভাগকে ঠিক 
এইরূপ হিদা-ব বিভক্ত করিলে ২২২ শ্রুতির অধিক কিছুতেই 
হইবে না) তকারণ বশতঃ 'গান্ধর্ধ এহন্য” মতে শত 
প্রতোফ স্বরের শেষে স্থাপন প্রথা প্রকাশ করিয়াছে। 
ইহা ছাড়! আর এক নূতন শ্রুতি বিভাগ আছে যাহার 
সংখ্য। ২২ শতির অধিক। উক্ত বিভাগ শ্রুতির শুক্ষাংস্য 
হইতে প্রাপ্ত এবং উহার সম্বন্ধে সপীতগ্ঞ মাত্রেই জানেন 
কিন্তু উহা কিরূপে বিভাগ হইয়াছে বোধ হয় অনেকেই 
জানেন না বালথ্য করেন না। শ্রুতকে আমরা সুর 
স্থক্ষাংস্য মাত্র বলিয়া জানি এবং উঠ। কিরপ ভাবে প্র্াশ 
হয় তাহা জানিবার আনগ্তক করিনা ব'গয়া ভার যূল তত 
অবগত ন। হইবার প্রধান কারণ। আবার কাহাকেও 
বুঝাইবার আবশ্তক হইলেই তাহাকে উদাহরণ স্বরূপ বলিয়া 


মোট ২৯ শ্রুতি ॥ 

থাকি, “জলের মধা দিয়] মৎসা চলিয়া যাইলে যেমন আমরা 
তাহার গমনাগমন অনুভব করিতে পারি না সেইরূপ 
স্থরের মধ্যে শ্রুতি ও অনুভব কগিতে সক্ষম হই না”) 
এই সঞ্চল দৃষ্টান্ত যে কত ভূ তাহা আমরা একবারও 
ভাপি না। এই দৃষ্টান্তের উপর আমার একটু মুরখ'/তা 
প্রকাশ করি। মংমোর গমনাগমন যেমন আমাদের 
দৃষ্টি হয় না, কিন্তু পুক্ষরণীর ধারে দাঁড়াইয়া থাকিলে এ 
প্ুফরণীর মধো মতদা আছে কিনা তাহাদের স্বভাব 
গুণে জানিতে পারি, তেমণি একাগ্র মনে যদি 
স্বরের উপর লক্ষ্য করি তাহা হইলে স্বরের সহিত 
শ্রঙগুলি, সঙ কম্পন জনিত রুপে স্ুুগ স্বরের 
জ্যোরিজপে প্রঙাশ পাঃতেছে ইঠা অনুভব করিতে 
সমর্থ হইব। এ সম্বন্ধে ক্রমশঃ " শ্রুতির উৎপত্তি ও শ্বরের 
জ্যে।তি” নামক প্রবন্ধে বিবৃত করিব। 


৯ম সংখ্য। ] ওত্তাদ রোমজান খা ৪২৩ 
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অগ্নিশিখা এম এস আনো আনে আলেো। 
হুঃখে সুখে শুন্ত ঘরে পুণ্যদীপ ভ্বালে|। 
আনে। শক্তি, আনে। দীপ্তি, 
আনো শাস্তি, আনো তৃপ্তি, 
আনে। নিগ্ধ ভালবাদ। আনে। নিতা তালো। 


এস শুছ লগ্ন বেয়ে এস হে কল্যাণী 
শুভ ন্তপ্তি শুভ জাগরণ দেহ আনি। 
ছঃখ রাতে মাতৃবেশে 
জেগে থাকে! নিলিমেষে, 
উৎসব আকাশে, তব শুভ্র হানি ঢালো। 


্লল্রভিনঙ্গি - শ্ীতনলীছিুমালি দস্ভিদাল্ল । 


, রঃ ঙ | || 
ু পাঁঁ্সা সা না ধপ। ১ পা ক্ষ! | গামা গা 71717 (গা রাশ 
অ-গ্‌ নি শি ূ থখ। ০ এ সস এ 0০ সদ ০:০০ আনে 


না -রা সা 1) ন্া-সা রান | সা -রা -গা ্গ। 


ঝা 0 নো 0০1 মা ০ লো? আট] 0 ০ 0 





-পা-গা লগা এ 177] 


0. ০ লে। ০ 


২ | ৯ 


গ্‌ পা! পাশা পা-ল্গাপা 1] 77 পা পা।পা-্ধা পা 71” 71 পা ্া 
ছু; ০ খে ০. মু ০ খে ০ ০০ শু ন্য !ঘ ০ রে ০ 


9০ ০ জা লে! / 


ঈম সংখ্যা ) ০. স্বরলিপি ৪২৫ 


পা-ন্গ। ধা সারা গা - | সা-রা গা 
জা” ০ লো ০ পু ণা দী প্‌] জবা ০ লে! 


7 1] 7 পাপা। পা-ন্ধাপ। 7 
০ ০ ০০ আনে: শ কৃ তি০ 


1 এ ধা ধা! ধা-পা না-া [নু 77 না 
9 ০ আ নে] শা ন্‌ তি০ ০ ০ আ 


সা গা ব্রা] রা -্দা 


নি গু ধ ০ ভা ০ লো ০ 


যা 
॥ 

৯] 

জজ? 


পা-না না "ধা ধা! - পা) 


নি ০ ত্য 0 ভা ০ লো 9০ 





পা গাজা 
গ গুল ও 


গ। শী। [হু] পা ১ পা 4 


0 শট 0 ৬ ০ 





1 ] সা-রা-গা-ন্গা।-পা-গা জা-পা] 


7 জা ০0 ০ ০.০ ০ গো 9০ 


[77 পাপাপা ব্ঙ্গা ধা 7] 
০০ আনে] দী পৃ তি ০ 


না না-্ধা সান ঢু "শা সা & 


নো; তু পতি ০ ০ ০ আআ নো, 


না -ধা ধা 7] -পা "শা পা ু 


। বা ০ সা ০ ০ 0০ আনো 


7-1-4-71 [সা-রা-গা-ন্গা | -পা-গান্ধা এ] 


0০০০০ ভা ০ ০০ ০ ০ লো ০ 


[ পন্ধা-ধাপা 717 7 গা ক্গা,]ু 


তে রা এ ল 


পা পাঁ| পদ্মা "ধা পাশ] 7 ান্গাপা ধাধা] 7 7 পা ধা, 


হে ০ ক ০. ল্যা ০ ণী ও ০ ০ 


শু ভ!স্থু পতি ০ ০ ০ শু ভ , 


$ 


৪২৬ 


না! 1 নাস-্ধ! [1 ধন 


জাঁ ০ গ ০ 


বব 


রান গান দ্ধ] পা 


হে ০ ক ০. 


ল) ০0 


ব।-1 7] ধা 


শে 909 ০ 


্স| 
উ ৎ 


৪, 


জে 


ধ। 
গে 


গ| রা! সালা 


মি 


রী 


ব 


ধা- প।-ন্ধ। ] দলা -মা 


হা ০ পি 


৪. 


ঢা 


৬. 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা [ ২য় বর্ষ, পৌষ, ১৩৩২ 


ধা 71-পা 77 -]ুলাশারা-া। গা এ ক্ষা- ] 


| 
9 ০1 ন্‌ ০০৭ ০ দে ০ 5 ০: আ ০ নি.০ 


শনুপাশ পা পগ।' পা 77474 নু পাশ পা পল্ষ। 


6) 2; ০ খ রা০।তে 9০০০ 


মা 9০ তু বে 


ধা -পাঁ পনা --1-1 গু না-নানা নধ। ধর্সা-1 47 
থা ০ কে। ০ ০ ০ নিরু নি মে। ষে ০০০ 


না-ধা [ ধনা--ধা | পাপ! পা] পৃ-ন। না -ধ। 


কা 9০ শে 0০ ০ ০।০০ত ব শু ০ দ্র 09. 


মগ -11747-77]স|-র।-গা-্ধা -পা-গান্ধা-পাাা 


লো ০০০০০ টা ০০০; ০০ লো 9 


৯ম সংখ্য। ] 


স্মৃতিকণ। 


£২৭ 


- ম্মৃতিকণা। 


মহারাজ জখগদিক্রনাথ ও ওন্তাদ শ্রেষ্ঠ মুরাদ || 


(নাভো'ল্াহ্িলতি শ্রীমুস্ত হান্'জা ম্মৌলীভ্দনাথ লাস আহাদূল্েক ত্ৌজন্ছ্যে।) 


মোগল সঞ্্রাট বাহাদুরশাছের দরবারের প্রধান গারক 
মুরাদর্থার নূতন করিয়! পরিয় দিবার আবশ্যকত। নাই। 
।লীত শাস্ত্রে স্থুপগ্ডিত সুগায়ক মুরাদখাকে সমগ্র ভারাতর 
সঙ্গীতকলাবিদগণ একবাক্যে সর্ধেচ্চ আপন প্রদান 
করিয়ছিলেন। সঙ্গীতজ্ঞ মহলে মুরাদ খ! সম্বন্ধে নানারূপ 
গল্প ও জনশ্রতি এখনও আলোচিত হইয়া থাকে । 
কিন্তু »ীত পিপান্থুগণের মধ্যে অনেকেরই, গায়ক শ্রেষ্ঠ 
মুরাদার ক্নিঃম্থত মধুর সুর শ্রবণের সৌভাগা হয় নাই। 
জগাদন্দ্রনাথের বাল্যাবধি সঙ্গীতের প্রতি অসাধারণ অনুরাগ 
ছিল। সে আল বছদিনের কথা ভখন মহারাজ জগদিজ 
নাথের বয়স আন্বাপ্ত ১৭।১৮ বত্লর হছুইবে। লোকপরম্পরায় 
মুর।দ খ। জীবিত আছেন শুনিয়া তাহার সন্ধানে দিল্লী 
গিয়াছিলেন | বহু অনুসন্ধান করিয়াও ব্যর্থ মনোরথ হইয়া 
একদিন যখন ফিরিতে ছিলেন তখন দিলীর চকে একটা 
আতবৃদ্ধ মুসলমানকে দেখিতে পাইয় সাগ্রহে মুরাদ খা বা 
অন্য কোন গরথম শ্রেণীর ধুপদ গায়কের নাম ও ঠিকান। 
জিজ্ঞাস! করেন। দীর্ঘশ্বাদ ছাড়িয়া বিন্মিত বৃদ্ধ বলিল, 
«একমাত্র মুরাদ খঁ ব্যতীত শ্রেষ্ট গায়ক দিল্লীতে কেহই 
নাই।” এই প্রসঙ্গে নানারূপ আলাপ করিতে করিতে 
বৃদ্ঘটি, মহারাজ জগনিজনাথকে মুগাদ থার গৃছারে 
পৌঠাইয়। দিলেন। 

দিল্লীর একটা সন্কীর্ণ গলিতে জীর্ণ ধিন্ছল গৃহে প্রবেশ 
করিয়া অপারষ্কার ঘুধাণ দি'ড় উঠিয়া জগদিজ্্নাথ একটা 
অন্ধ£ারময় কক্ষে প্রবেশ করিলেন। ঘরের কোণে জড়- 
পিগ্ডে স্তায় এক অতিবৃদ্ধ স্থির পোক দেখিতে পাইয়া 
সাহস ঞ্রিনা। তাহার গ। ঠে লয়! মুরাদ খর কথা জিজ্ঞাস! 
করেন। বৃদ্ধ যখন গুনিলেন যে কেবলমাজ মুরাদ থার 


সঙ্গীত শুনতেই হ্দুর বাউগ্গা হইতে একজন ভদ্রলোক 
আনিমাছেন তখন আবেগভরে কাঁদিয়া কম্পিত কে 
অনুচ্চ অস্ফুট শ্বরে বলিলেন “আমারই নাম মুরাদ খ-_ 
বাদশাছ বাহাদুর শাহের মৃত্যুর পর হইতে আমি আর 
গান গাহি নাই। আজও আমি গন গাহিতামন! 
তবে হতভাগ] মুরাদ খ। বেঁচে আছে শুনে বাঙলা 
মুলুক থেকে তুমি আমার কাছে এপেছ এই জন্যই 
গান গাছিব। কিন্তু এ দেখ ঘরের কোণে তানপুর। 
পড়িয়া আছে--ভারনাই। দিল্লীতে গানের চর্চা! এখনও 
আছে কিন| ও তার পাওয়! যায় কি না জানিনা। 
আমি নির্বাদ্ধব নিঃসছাদ এখানে পড়ে আছি দ্বনিয়ার 
কোনও খবর রাখি না। তুমি তার লইয়া আইল জামি 
গান শুনাইব।” 

বহুদিনের সঞ্চিত আশ! পুর্ণ হইবে শুনিয়। আনন্দে অধীর 
মহারাজ। সোত্সাছে চঞ্চল চরণে কক্ষ ত্যাগ করি; অনতি- 
বিপন্বে তার কিনিয়। গ্রত্যাবর্তীন করিলেন। ন্থর বাধিতে 
বাধিতে মুরাদ খা বলিলেন “সঙ্গত করিবে কে? কাহাকেও 
কি সঙ্গে এনেছ ?+ মঙ্গারাজা বলিলেন--“আমি একই এসেছি 
সঙ্গে কেহই নাই। আপনি যদি অনুমতি করেন তবে 
কোনও রকমে সমে ধা মিলিয়ে দিতে টেষ্ট! করব ।”' বুদ্ধের 
শুদ্ধ মলিন মুখে ঈবৎ হাদি পরিস্ুট হইল। শতাধিকবর্ষ 
বয়স্ক, লোলচর্ম মুরাদ খা সাগ্রছে স্বীয় নিমীলিত চক্ষু টানিয়! 
তুলিয়৷ এরূপ দূ করিয়া পাগড়ী বাধিলেন যেন উহা আর 
নামিয়। না পড়ে । মঙ্কারাজকে দেখিয়! পলক হীন বিশ্মিতনেত্র 
ছইতে আনন্দাশ্র বিগণিত হইতে লাগিল। বাপকদ্ধ কণ্ঠে 
বলিলেন “তুমি ছেলেমাচষ পারবে কি? তা*বেশ এস 
দুজনার মিলে বহুদিন পরে একটু গানালাপ করি।” পূর্ণ 


৪২৮ 


৪ঘণ্ট! কাল ধরিয়া! এবটী দরযারী কানাঁড়ার আলাপ ও 
১ঘপ্টা ব্যাপী একটী চৌতাল গান গাহি। সেদিনকার যত 
নহারাজকে বিদ্যার দিলেন। মুগ্ধ ও তৃপ্ত মহারাজ, মুবাদ খাকে 
একশত টাক দিয়া সেঙ্গাম করি বলিলেন 'ওপ্যাদজী 
আমি বিশেষ কাজে কাল লাহোর বাইং ফিনিতে সপ্তা 
কাল লাগিবে। তখন মালির! ঘ।বার আপনাকে গানের 
জন্ত বিরক্ত করিব। যে নুধা কাঁনে ঢেলে দিলেন, গত্যাদগী 
জীবনে এর স্বাদ তুলিব না ।” বিদ্বেশভ্রমণকাঁলে মহায়ার 
প্রাকই কেখায়ও আত্মপরিচয় দিতেন লা। মুরাদ খঁ' 
বুঝিতে পারিলেন না বে কোনজন তার লন্মথে দগ্ডায়মান। 
আতা বান্ধাংহীন নিরুপ|র় স্থবির বৃদ্ধের কৃতজ্ঞ হদ॥ মনের 
ভাব প্রকাণে খদমর্থহইল। অনেকক্ষণ নীরবে অশ্রপাত 
করিয়! অতি *&ে অপ্দুট ভাষার বলিলেন যে মাজ তিন 


 ভএচকত 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা! 
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দিন ধবিয়! উপবালী আছি। খাইতে দেওঘ। দূরের 
কথখ। আমি বেঁচে আছি কিন! কেহই খোঁত বাম নাই। হা! 
হাাছুর শ। বেঁচে থাকলে কি আমার এই ছুর্দশা! হইত! 
,খোর্ধ। তোমার মঙ্গল হয়ান | 

জগদিজনাথের ফিরিতে এক দিন অধিক বিলম্ব হইয়াছিল। 
দিল্লীতে প্রত্যাগমন করিয়াই তিনি সর্যাগ্রে সুরাদখার গৃহে 
হাইলেন। কক্ষ শূন্ত দেখিয়া পার্খবন্তী গৃহে অনথসন্ধানে 
জানিলেন যে পূর্বদিনে মুরাদ খাত মৃত হইয়াছে । কলাধিদ 
গুণীর উদ্দেশে ত৭ মশ্রুপাত করিয়া পেই দিদই দিল্লী ত্যাগ 
করিলেন। মগায়াজ। বপিতেন যে মুবাদখার বয়ল একশত 
বৎসরের অধিক হইলেও তাহার কষ্ম্বর তখনও খরজের 
দিকে থেমন ঘোট। আওয়াজ, উচু র নিকেও যুবক দুখী 
সায় অ.ওয়াজ ছিল। 
উনলিনীকান্ত চট্টে।গাধ্যায়। 


কুহু। 
উনীনল্লেশ্বব ভভীঙ্গোষ্য। 


ডাকিস্নে আর কুছ! 
কোন দরদীর বুক ছেড়া গর আচ'ণ তলে মো গ্রণয়ীর 
বুকের বাথ! আন্ছ মৃহমূন্থ। 
তোর কি ভাষ! সর্বনাশ! বিশ্বগ্রাপী ছুরি! 
তোর ডাকে যে চক্ষে ভাসে অশেষ মায়াপুরী! 
ডাকিন্নে আর ডাকিস্নে আর বেদূন। মাথা নাম নাজান। 
নাদেখ। ও কুন! 
স্তব্ধ ক'রে উহু উন উদ্। 
নিশাস্তের এ কাচ! সোনার থাল। 
-ধীরে-ধীরে হল রূপায় ঝালা, 
মলয়-মারুত এবার থে তার পালা 
প্রাণে গ্র:ণে জাগায় দীর্ঘস্বাসে। 


বাদগ রাতের বঞ্জ-হানা ডাকে সে গিরেছে ওরে কুছ 


ফিরল না মোর পাশে! 
ওরে কুছু শুধুই কুছ আর কিছু কি তোর পিছনে আছে? 
ফিরছ কেন সঙ্গীহার| বনে বনে প্রাগের কোণে মনের 
গাছে গাছে! 
কোন্‌ তৃড়িতে রাখছ ধরে বুকে 
আগুন গিরি চাপছ ভয়ে চোখে, 
গোপন অর্থ কাখছ কি গে। পিখে 
সে কিরে তার অস্রদাখ! লুক? 
ডাকরে তবে প্রাণের ডাকে ত্বর সহেন। 
শবারে তৃই ড।ক্‌রে মুন মৃণ্ 
ওতে কুন ডাকরে আবার কুহু! 
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সঙ্গীত নায়ক রাধিকা প্রসাদ গোস্বামী মহাশয় প্রদত্ত । 


( প্রুপদ-_-গীত ) এন্সি কল্যাণ--ঝ"পতাঁল।* ( রচিত-- অজ্ঞাত ) 
তুঁহি জগংগুরু তূঁছি পরমেশ্বর | ভালে চন্দ্র রুও মালা শোভিভ। 
আদি অনাঁদ শঙ্কর পিনাক ॥ বৃষ বাহন হার তুজঙজ ॥ 


তুহি ভরণ পোখণ তুঁহি তারায়ণ। জটাজুট মাঝে গঙ্গা বিরাজিত। 
জীবদাতা তুহি সংহারণ কর। ধন্ত ধন্য মহাদেব তুছি পরম যোগী ॥ 


ল্রাদী- গাক্ষাল্ল। অস্পুর্প--শ্রেনী। 
শম্াদী-ন্নিহখীদ। ব্যবহাল-_5 সা 
স্পালহ্ঃ-_ জাত্তি। সধ্যন্ম লম্ল। 
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* 'ঝা1পতাল' ইহা দশ মাত্রার তাঁপ। বিষষপদী তালের শ্রেণীতে ইহাকে দেখিতে পাওয়া যায়। এই তালটা 
চারি ভাগে বিভক্ত হইয়! থাকে; অর্থাৎ ইহাতে তিনটী আঘাত ও একটা শূন্যের (ফাক) ব্যবহার হট থাকে। 
সমটা ২ মাত্রা, ইহার পর একী আঘাত হয় উহাকে দ্বিতীয় আঘাত র্থাং তাল কহে উহা তিন মাত্রা; তাহার পর 
শুন্ের ব্যহার হয়, তাহা ছ্ই মাত্রা এবং শেষ মাঘাতটাকে তৃতীয় তাল কহে, উহা তিন মাত্র! কালস্থায়ী হইয়। থাকে । 
প্রথমে ছুই, তিন, ছুই, তিন মাজা ছিসালে ইছার গতি হইয়! থাকে । ৪ 


শ্রীশরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় “রূপদক্ষ” | প্রধান অধ্যক্ষ, বীণাপাণি সঙ্গীতালয় । 


বাদ্যযন্ত্র বিশারদ স্ুগায়ক 





মা মন্োহব 

আশৈশব সঙ্গীতানুরক্ত মনোহর ৮।৯ বংসর বয় হইতে প্রায় ২০২২ প্রকার বাদাধনত্র বাঞজাইয়। ও তাহাণ্পু 
বিশেষ দক্ষতার সহিত নানাবিধ বাদাযস্ত্র বাজাইয়| গান স্বকে বিভিন্ন দেশীয় বহুবিধ রাগ রাগিণীর আলাপে 
করিয়! জন দাধারণকে বিস্মিত ও মুগ্ধ করিয়াছেন। ইনি আোতৃবৃন্দকে মোহিত করিয়াছিলেন তখন তাহার বয়স মা 
যখন কলিকাতার আলিয়া অতীব নৈপুণ্যের সহিত ১৩ বংসর। 
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7... _ পাতি শপ তত ৬০ পিট ১ জি এপ এসেও, সা এগ 


স্থরের অন্ৃভূতি 


, আহার ১ এরা 


“তুমি কেমন ক'রে গাঁন করছে গুণী, 

আমি অবাক হয়ে শুনি,_কেবল শুনি। 

স্থরের আলোয় ভুবন ফেলে ছেয়ে, 

সুরের হাওয়া চলে গগন বেয়ে, 

পাষাণ ছুটে ব্যাকুল বেগে ধেয়ে_ 

বহিয়ে যায় সুরের স্ৃরধুনী। 

মনে করি অমনি সুরে গাই, 

কণ্ঠে আমার সবুর খুঁজে না পাই, 

কই.তি কি চাঃ, কইতে কথ! বাধে, 

হার মেনে যে পর!ণ আমার কাদে, 

তুমি আমায় ফেলেছ কোন্‌ ফাদে 

চৌদিকে মোর স্বরের জাল বুনি 1৮ 

- রবীন্দ্রনাথ 
এই পৃথিবীর আলোক আধার আকাশ বাতাস, নব 

নব সুরে ছেয়ে আছে। প্রতিদিনের কাজে, প্রতি 
কাজের শেষে, প্রতিমুছর্তের অবপানে, কত নব নব ছন্দে 
লয়ে--সরে গাথা তান অপরূপ রূপবৈচিআ নিয়ে প্রাণে 
অফ্কুরস্ত আনন্দের স্থধ! ঢেলে দিচ্ছে । ষার প্রাণ আশ্বে, 
ধার কাঁগ আছে-_সেই এই অপূর্ব সুর শ্রবণের অধিকারী । 
সত্যই আমাদের চতু:পার্থে সুরের জাল বোন| রয়েছে_ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ২য় বর্ষ, পৌষ, ১৩৩২ 











তাই বুঝি গৃহমাঝে কচিমুখের স্থর-নৃধ] সারা গ্রাণে দোল! 
দেয়; তাঁই বুঝি আত্মীয় অনাত্মীয় বন্ধু বান্ধব_-তাদের নেহ- 
নিবিড় কণ্ঠ স্বরে এই পৃথিবীর বেষ্টনকে আরও গাঢ় ক'রে 
তোলে। হাজার হাঞ্জার বৎসর কেটে গেছে, কত কবি, কত 
গায়ক কত ন! গান গেয়ে গেছেন, তবু এই প্রত দিবসের 
সবরের নৃতনত্বের শেষ হয় পি, হবে না, আর হবার ও নয়। 
স্বরে কিষে অপরিলীম শক্তি, তার শত শত উদাহরণ 
জগতের সর্বদেশের সাহিত্যে, ইতিহাসে, বিজ্ঞানে, গানে 
গল্পে আকা আছে। ঞ্ুব প্রহ্নাদের কচিমুখের সরে স্বর্গ 
থেকে দেখত! নেমে 5সেছিলেন, ভক্ত গাঙ্গক বাম্প্রনাদের 
তক্তিমাথ| কঠম্বরে দগ্দম্ব। তার কুটার ছেড়ে ঘেতে পারেন 
নি। শ্রীকৃষ্ণের বাশগী-ন্থুর - প্রেমের অফুরন্ত মধুর সঙ্গীত 
এখনও কথক কঠে, গাক়ক কঠে, রাখাল বালগদের স্বতঃ 
মধুর গীত হয়ে প্রাণের পরতে পরতে আঘাত করে-- 
প্রেমে পাগল ক'রে দেয়। সুরের এই আনব শক্তির 
উদাহরণ মামরা 1.02614 01 (166০6 2170 [২০256 এ 
দেখতে পাই--নরকের কোন নিভৃত গুহায় . রক্ষিত 
অমোঘ শক্তির দ্বারা অপগ্থত ভালধাপাকে কেবল মাত্র 
সবরের মোহিনী শক্তিদ্বার ফিরিয়ে পেলে। সুরের এত্ত 
বড় শক্তির পরিচয়ে বলতে ইচ্ছে হয় নাকি_-হ সুর 


৯ম সংখ্যা] 


সাধক, তোমার অপুর্ব স্থুরের শ্রষ্কাকে বার বার প্রণাম 
করি, আর তোমার সাধনাকেও প্রণাম করি। 

বিশ্বের প্রতি অণু প্রতি পরমাণু কোন এক অদৃশ্য 
হাতের দোলায় ঘুরছে--ঠিক একই ৰাধনে, এক লমতায় 
একই লয়ে একই স্বরে । যদি কখন তার একটু কোন 
বৈষমা দেখ! যায়, অমনি আমাদের প্রাণের তারও সেই সঙ্গে 
মুচ্ছন। দিয়ে বেজে ওঠে-যেন এই বিশ্বের এত আনন্দের 
বুকে কে একটু নেোঁন। জাগিয়ে দিখে। 
অসীম সুরনর্তন, এর গতি আনছে, ছন্। .আছে, লয় আছে, 
তাল আছে-_আর একাই হচ্ছে সর্ব সুরের প্রাথ। কোকিল 
পাপিয়া ডে:ক ওঠে, আর প্রাণের, পরঠে পরতে আনন্দের 
অনুভূতি হয়) তার কারণ তার সহঙ্জাত সুরের মুচ্ছ্না, 
তার এই সুর, ছন্দ লয় ও তালের সমবায়ে গঠিত। [কন্তু 
আবদ্ধ চীৎকার আমাদের প্রাণের তার সকল বিকল ক'রে 
দেয়--কারণ তার সুরে ছন্দ নাই, লয় নাই--কেবল একটা 
চীৎকার, একটা বেলয় সুর-নর্তন | 

অবৃশ্য হাতের বাধনের |বধান আমাদের মেনে চলতেই 
হবে, সকল কাজে, সকল সময়, সকাল-সন্ধ্। সকল বেলাগন। 
এইবিশ্ব জোড়া সবের ভিতর তার প্রাণে এই ছন্দ, লয় তাল 
ঠিক সমতারে বাজা৪ ক'রে রাখতেই হবে। যে তা না পারে 
সে সব কাজ তাল লয়ে সম্পাদন কর্তে পারে ন1। যে বিধান 
ভাঁঙগতে চায়, সেই অশাস্তির শ্টি করে। সেইরূপ বেঞ্র 
আলাপ, বেলয় চীৎকার, মৃন্মস্থল স্পশ করে না বরং প্রাণের 
সহজাত আনন্দ নষ্ট করে দেয়। 

স্থরের অনুভূতি সবারই প্রাণে আছে। ইউরোপীয় 
বিখ্যাত কবি বলেছেন “গান ষে ভাগবাসেনা, সে খুন 
করতে পারে" । সত্যই এমন কোন লোক, এমনাক-- 
প্রাণী আছে বলেও বোধ হয় না যে সুরের মুচ্ছ নায় মুগ্ধ ন 
হন্ধ। সঙ্গীতের প্রভাব যত অধিক, মাদকতা ষত বেশী 
আমার তে! বোধহয় ন। এতট। অন্ত কোন ঙ্গণিষে আছে। 


স্থরের অনুভূতি 


এই যে. 


৪৩৩ 
এর তৃলনা স্বর্গের কোন দ্রবো, মর্তের কোন পদার্থে নাই, 
আলোকে নাই, আধারে নাই। তাই বুঝি পতিত! হ'য়েও 
সথধাকণঠী উর্বশী, মেনকা, তিলে(তরম। বর্গের এতো! বরণীয়া। 
সুরের এই ষে প্রাণারাম অগ্ুভূতির শক্তি, এর চাই প্রাণ ও 
কাণ। সুরমাত্রেই মর্ম স্পশ করে, কিন্তু কাকেও "বেশী 
মাত্রায়, কাকেও বাকম। তার কারণ যাদের প্রাণ ও কাণ 
যেন্ধপ তৈয়ারী থাকে তাদের সেইরূপ কম বা বেশী অনুভূতি 


হয়। উচ্চ অঙ্গের যে সঙ্গীত তা সবারই বোধগম্য হম না, 


আর সেইজ৪ই সেটা যে মধুর নয় তাবলাষায়না। ভগ. 
বাননর শ্র/ক্ের বাণী শ্রমৎ ভগবদগাতার রন যা্দ সাধারণের 
সহজে বোধগম্য না হয়, সেইঞ্জন্ত মধুর হতেও মধুর 
ভগবধগাতা তুচ্ছ, এট! বা মূর্খতার পরিচয় মাত্র। সুরের 
সাধ.কর যেরূপ পরিশ্রমের সহিত সু আক়ত্ত করার প্রয়োজন 
স্ুনের শ্রোতারও শেইরূপ প্রয়োজন। কাণ এবং প্রাণ 
উপদুক্তত্ধপ তৈয়ারী হলে, স্বতঃই সুরের উচ্চভাব ও মধুরত| 
হৃদয়গম হয়। কোন সবরের দোলায় এই পৃথিবা ঘুরছে, 
সবের কি আনন্দের বান হ্বদয়ের কন্দরে কন্দরে উথলে,উঠছে 
কি সুরের আগুন পরতে পরতে ছাড়য়ে দিচ্ছে ,কি সুরের হাওয়। 
চারিদিকে প্রবাহিত হচ্ছে! সাঁধে কি কবি বপেছেন__ 
“তুমি কি নুরেগ আগুন লাগিয়ে দিলে মোর প্রাণে; 
মে আগুন ছড়িয়ে গেল সব খানে সব খানে ॥৮ 

আজকাল উচ্চশক্ষা্ প্রসারের সঙ্গে বাঙ্গলাদেশে 
অনেকে বুঝতে শিখেছেন, যে প্রকৃত সবরের মুচ্ছন। প্রাণের 
ভিতর কি অনাবিল, অপাথিব আনন্দ প্রদান কে; আর 
সেইজন্ই গীতবাগ্ত ও বিভিন্ন সুর সাধনার আঞ্জকাল যেন 
পুনরুখানের যুগ এনেচে এই অগ্ুঙব হ'চ্ছে। 

গত বিশ বৎসর ধরে, স্থরের চচ্চায় গুরুদেবের চরণ- 
তলে যেআনন্দ আমি লাভ করেছি--তা৷ আমি সহঅকণ 
হলেও বর্ণনা করতে অসমর্থ । সুরের ষে অনুভূতি আমার 
প্রাণে জেগেছে__তা আনায় আগ পাগল করে তুলেছে !? 


শ্রনগেন্ত্রনাথ দত্ত 


৪৩৪ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


কিমিগয়ে। | 


( জাপানী জাতীয় সঙ্গীত )। 


২য় বর্ষ, পৌষ, ১৩৩২ 


জাপানী জাতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস সম্বংদ্ধ বড় একট! কিহু পাওয়া যায় না। কিন্তু দেখা যায় ষে দশম 
শতাব্দীর গ্রারস্তে সম্রাট ডাইগো (1)2120 ) “কো কিন্যু* নাম দিয়া একটী কবিতা সংগ্রহ. সঙ্কপিত করিবার আদেশ 
প্রদান করেন। উক্ত সংগ্রহ পুস্তকে প্কিমিগয়ে”র পদগুলিরও সমাবেশ করা হইয়াছিল। কেষে এই গান্টীর 
রচগ্িতা আর ইঠার স্থরেরই বা রচগ্মিতা কে, সে সম্বন্ধে কোন কিছুই জানা যায় না। এইটুকু মাত্র জান। যায় যে 
গানটি আনুমানিক মাত্র পঞ্চাশ বৎসর পুর্বে রচিত হইয়াছিল। বিগত ইউরোপীয় মহাসমরের সময়ে জাপান যখন 
ইংলগ্ডের মিত্র বলিয়া পরিগপিত হইল, সেই সময়ে চিত্রে সঙ্ঘের অন্তভূক্ত ফরাপি, বেলজীঘ প্রভৃতি অন্থাস্ 
জাতিগণের জাতীয় সঙ্গীতে স্তায জাপানীদিগের ও এই জাতীয় সঙ্গীতটী কলিকাতা ইডেন উদ্ভানে প্রায়ই মধ্যে মধ্যে 
বাজানো! হইত । 


জীবাণী দেবা। 


আলক্্প জম্পীদেক্ক _01009,5, ডি 52506120, 2005. 10০0০) 0022. 
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বৃথা আশা। 
শীস্থবোধচন্ত্র বন্দোপাধ্যায় । 


সেষে আকাশের চাদ শোভে নভথলে, 

€কৃতি অধরে মধুর হাস। 
সেষে মুকুতা, প্রবাল, সাগরের তলে, 

কেন আমি করি তাহারই আশ॥ 
সেযে পরশ পাথর, সবার কামনা, 

সে রতু লভিতে বিফল প্রয়াস। 
সে যে দীপ্ত রৰিকর, সিপ্ধ জোছনা, 

কেন আমি করি তাহারই আশ ॥ 
সে ষে পাঁইবার নয়, জানি ভাল মতে 

সাধি কেন গলে পরি গো ফাঁস। 
সেযে চাহে না আমারে, না দেয় পুজিতে, 

কেন আমি করি তাহারই আশ॥ 
সে যে উদ্ধার, মহৎ, করুণা-প্রবণ, 
মোর তপ্ত আখিজল দীরঘস্বাস। 
সে থে দিল ন! মুছায়ে, হাদয় বেদন 

কেন তবু তারে পাইতে আশ ॥ 
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জন্য যথাসম্ভব সংক্ষেপে হারমোনিয়ম গ্রস্ত কৌশল পিবৃত 
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গ্লদত্ত হইল সম্যকরূপে উপলব্ধি করিছে গাছিলে যথাগীতি 
ব্যবহার* করিতে ত শিথিবেনই উপরন্থ আবাক। হইতে 


বাঞজনাটী খুলিয়। মেরাঁমতাদি কার্ধ্য স্বঃং করিতে পারিবেন ও 


. এরিষয়ে মনেহ নাই। 
পাঠক্ক পাঠিকাগণের সুবিধার জন্য কয়েকথানি চি 
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ভাঁবে চেষ্টা ববেন তবে অচিরে সফলত! লাভ যে করিবেন 


“কথা সাহস করিয়। বলা যায়। শিক্ষিতগণের পক্ষে যস্ত্াদি 
ব্যবহাণ প্রণালী অভ্যান করিতে অধিক সময়ের প্রয়োজন 
হয় না। কাঠ্ঠাদি কর্তন ও গঠন কার্ধ্য শ্রম সাধা। ইহাতে 
গাঁঁলা লাভ করিতে পারিলে অবশিষ্ট কাধ্াদি অল্প, আয়া" 
সং সম্পন্ন হইবে! হারমোনিয়ম শিল্প সম্বন্ধে যে আভাস 





সন পসিদ্ধ শদ্া-ন্্ বিক্রেতা শ্রীযুক্ত আর, বি, দাস মহাশয়ের 
নৌঞ্নো তাঠার কারখানার আলোকচিত্র গৃহীত হইন়াঙ্ছে'( 
এব্প শ্রবৃহৎ কাঁরখান। এ দেশে নাই বলিলেও অতি ৬, 
না| একই স্থানে আবশ্যকীয় চিত্রাবলী গ্রহণের সুবিধ! 


অন।তর ছুলভ। একারণ আমি উহাকে». সর্বাস্তকরণে 
ধন্যবাদ দিতেছি। 


৪৩৮ সঙ্গীত বিজ্ঞান গ্রবেশিকা [ ২য় বর্ষ, পৌষ, ১৩৩২ 


ছারমোনিমম গ্রস্তত জন্য যে সবল উপাদান প্রয়োজন কা্ঠই এ কার্যের বিশেষ উপযোগী । অধুনা অনেকেই গোলা 
তনাধ্যে কাষ্ঠই প্রধান; বহুবৎসর ধরিয়া শীতাতপে শুক হাল্কা হইতে কাঠ কিনিঘা তত্ব'রা হারমোনিয়ম তৈয়ার করিয়। 
থবেন। উহাতে অল্প সময়ে অল্প মূলোরই 
প্রভূত হাঁমোনিয়ম প্রস্তুত সম্ভব হয়) 
পরস্তু উৎকৃষ্ট বাজ্জন| কদাচ তৈয়ার ভয় 
ন|। ১নং চিত্রে দেখিবেন ষে আর, বি, 
নাঁণ মহাশয়ের গুদাম হইতে ঝৈজ্ঞানিক 
উপায় মংরক্ষিত কাঠ আনীত হয় 
পরিমাপ অনুযায়ী মাঁবশ্য কীয় আকারে 
কর্তিত ও ঘর্যত হইতেছে । অতঃপর এ 
গুণতে উত্তপ্ত শিরীষের আট। মাথাইয়া 
(২নং চর) স্থক্স হুমম লোহার পেরেক 
চারিগা হারমোনিয়মের (09556) অবন্থব 
প্রস্তত হ 
নু চামড়া ৪ প্চিবোর্ড স্হযেগে 
টিত্র“ং ২ | 1)01109%5 ) বেশগো প্রস্তুত করিতে 
হয়। কাধ্যের সুবিধার জণ্য সঠিক দাপের ফঞ্ছা (থা) তৈয়ার খাচছে। ত.নুষশী কাঠ, পিচবোর্ড 
চাঝড| প্রভৃতি কাটিয়া তই 
ময়পার রে*শাম দিয়! পর 
লওয়া হইয়া থাকে | খিঁভিনু 
বিভাগে অভিজ্ঞ সুক্ষ শিগ্পী 
তত্বাবধানে প্রস্তুত হয় বলি; 
অল্প সময়ে অধিক পারমাণে 





বছাবধ ' সাজ সরঞ্জাম ঠৈঘোর 
হয়। ৩ ৩ ৪নং চিতে গেলো 
ও চাবি ([০১-1)0৪10) ভূ 
তৈষ্ারী দেখান হইয়াছে 
প্রত্যেক হারমো'নহমে ছুঃটা 
ঝরিয্া বেলে! থাক । একটাকে ০ ৃ 
ঈলিত কথায় হাতবেলো বলে) | ১7২৯৯ রো কি চিনি 

াহ! হার] হাওয়া করিলে হারমে 1. তাপ ২ রং. ৯ ৯ 

(নিয়ম বাজিয়া' থাকে। অপর ৪ | 


' বেলোটা হারধোনিযঙ্গের মধাস্থ বোডের তলার থকে। ইহাকে ভিতর বেলো। বল! হয়। হাত বেলোর দ্বার হাওয়। 
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করিলে উহা নির্দষ্ট পথ দিয় যাইয়া! ভিতর বেলো পূণ ভিতর বেলো হাওয়ায় পুর্ন হইলে ম্বভাবতঃই উক্ত ব্ীং 
করে। এই ভিতর বেজোর ন'চে একাধিক ক্প্রাংথাকে। হাওয়ার চাপে নিশ্পেষিত হইয়া ক্ষুদ্র হইয়| যায়। হারমে!” 


০77 ২ নিয়ম বাঙ্জাইবার সময় ভিতর বেলোর 
বার ৃ তারা হাঁওয1 যখন রীডের ভিতর দিয় সশবে 
বাহির হয় তখন উক্ত জজীং ধীরে হীরে 
*সারিত হইয়া থাকে । ৩নং চিত্রে 
চেয়ারে উপবিষ্ট ঝাধ্যাধ্যক্ষের পণ 
প্রান্তে বসিয়া জনৈক শিল্পী ভিতর বেলো৷ 
পরীক্ষা কিতেছেন দেখিতে পাইবেন। 
যে বোর্ডটার তঙ্গদেশে ভিতর বেলো 
সংযুত্ত থাকে, শবের তারতম। জন 
উঠতে বিভিন্ন মাপের কয়েকটা ছিদ্র 
থাকে । এ ছিদ্র গুল উত্তম ব্ূপে 
আবদ্ধ থাকে। এই আবরক কাণ্ঠ 
ফলফ গুলিতে লম্বা পিতলের তার 
ূ সংলগ্ন করা হয়। এই সকল তারের 

চিত্র নং ৪ সুক্ষ গ্রভাগ হারমোনিয়মেষ অনয়বের 
(0896) বাহিরে আদিয়া পড়ে। ছি6লকে যৃচ্ছা। খুলিবার বা বন্ধ করিবার পলা এ গুপি টানিতি বা ঠেলিতে 
হয়। সে কারণ তারের অগ্রভাগে 
কাঠের (11101) ) ঝোছে। গাগান 
থাকে । ইহাকেই (96091067) ষ্টপার 





বলে। 


ঘষে বোডে ই্রপা৭ সংলগ্ন থাঁকে 
তদ্বপরিস্থ অপরাধে উইণ্ড বোডে” রড 
গুলি যথাযথ বদাইতে হয়। ইহাকে 
রীডবোড, বা উহ্ণ্ড চেষ্ট বল! 
হয়। উইগু-চেই নির্দোষ হওয়| 





অত্যাব্শ্যক; হারমোনিয়মের আওয়াজ পি 

ইহারই উপর সম্পূর্ণ নির্ভর করে। দি র 
আর, বি, দাস মৃছাশয়ের আধুনিক ৫১০০০. :1. | টি | 
বৈজ্ঞানিক গ্রণাপীতে কলে (01901)01)5) রি ১০০০১০০ .._. এ | 


4 


প্রস্ত্ রীড্বোর্ডকেবল মাত্র নির্দোষ নহে | (চিত নং ৫ 
--উহা সপ্পূর্ণ অভিনব উপারে প্রস্তুত | বাহার! উহাদের “অনর্গেন1” হারমোনিঃমের স্থমিষ্ট আওয়াঙ একবার ক্ষাণকের 


৪8৪০ 


'জনও শুনিয়াছেন তীহার| বাজারের অন্তান্য বিখ্যাত হারমো- 
'নিষ্লম অপেক্ষা ইহার শ্রেষ্টত্ব অকপটে স্বীকাগ করিবে 





সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


চিত্র নং ৬ 


পে 
॥ 

1) 
1 1 
টা 


পনি এ 


্ 
৪ 


[ ২য় বর্ষ, পৌষ, ১৩৩২ 


রীডবোডের একপৃষ্ঠের ছিদ্র মুখে রীড আট! থাকে । 
অপর পুঠের ছিদ্র গুলি চাবির (106৮) গণর্দ (21190) 


দ্র] আবদ্ধ থাকে । হারমো- 
নিয়ম বাজাইবার সময় প্রত্যেক 


চাবিটা পৃথক দেখিয়া থাকেন। 
কিন্তু গুলি এক একটা করিয় 
তৈয়ার হয় না। তিন চারি 
খণ্ড কাঠ উত্তমরূপে শিরীষ দ্বারা 
জুড়য! মাপ অনুযায়ী করিয়। ও 
ছিদ্র করিয়া আবশযক আকারে 
পরিণত করা হয়। তারপর 
উহার এক প্রান্তে ৩ বা ৩।' 


চওড়া ১৮৮ বা ২১ লঙ্বা এক- 


খণ্ড সেলুলয়েড (০০118- 
1914 591)66) বনান হয়। পরে 


উহ! চিহ্ন অনুষায়ী কলের 


(৪ 52৮ ) করাতে বা হাতে চিরির| ফেগ। হয়| এ থণ্তীক্কৃত চাবিগুণ কে পুনরায় একজ্রিহ করিয়া উহার 


প্র-ন্তা তলব প্রন বাত 
ত।শপি চাবার (211১0) 
গন আটে হদ। চাবিগ্তাণ 
টিসবামন্ই গনি (01161) 
উচু হইন্ন| উঠে। তখন ভিতরের 
বেলোতে হাওয়! থাকিলে উহা 
রীডের ভিতর দি প্রবেশ 
করিবার কালে রীডের গ্রিহ্ব। 
(1081029 ) কপাইয়া, উত্থিত 
(91190) গদির পাশ দিয় 
ধ্বনি করিয়। বাহির হইয়া 
যায়। চাবি ছাড়িয়া দিলে 
উহাকে যথাস্থানে পুনঃস্থাপিত 
বরিবার জন্য উহার অগ্রভাগে 
( যেখানে চামড়। ও বনাতের 


গদি সংলগ্ন থাকে তাহার পৃ্ঠদেশে) 








৮ ৮১৬) পিন ৮255 ২ তাপ ৩ পি হাহ মাছি এ 7 পাখা ারাহঞ্পাও লারা 
পৈনাশেরনা 


৪ 


শা টব ত 
77:22 
রা ৩ হু তত রশ ধাপ শা্চিপ 

। 


চা 
স্‌ রে রে 


০ ১০৬৯৯৬৬৬০ 
পত গজ শু এ ৮০১ 


চত্ত্র নং ৭ 
পিতলের জী ( €নং চিত্র) সংযুক্ত থাকে। এই দকল প্রক্রিয়া! সম্পূর্ণ হইণে হারমোনিয়ম প্রস্তত হয়। ত্মতঃপর 








৯ম সংখ্যা ] স্বরলিপি ৪৪১ 
উহার (90৩ ) সুর করা হয়। বীডের (0106) জিহ্ব। যদ্দিও এইখানেই হারমোনিয়ম প্রস্তুত শেষ হইল তথাপি আর, 


অল্পবিশ্তর ঘষামাজ। করিয়া সবরের দোষ।দোষসংস্ক হ হয়। ইহার বি, দাস মহাশয় প্রমুখ বিশিষ্ট ব্যবসাধীগণ, বিশেষজ্ঞ দ্বার 
পরে পালিশওগাল! বাঞ্জনা পালিশ (৬নং চিত্র) করিয়|থাকে । পরীক্ষ। করিয়া (৭নং চিত্র) তবে বিক্রয় জন্ত রাখিয়া থাকেন। 


উড়িয়া গান। 


স্ললিপি-শ্রীলীপ্রেন্দরনাথ লন্দ্যোপাস্যাস্ত্র। 
রাগিণী মিশ্র-কাঁওয়ালি। 


প্র ৰ 


১ ২ ৩ শন] 
প। ]া [পা ণধ| পা ধা,মা পা মা ধা পাশমা গ। (রা 74 ভ 
স ( ক্গি নাও তা কু ূ ঘ|! য। 9 ব.;পি০ ক হি দে ০০ “৭? 
০ ১ ২ | 
রা নান ও ] রগ মগ। না|) র। র। মা মাপ প| ন। ন। 
| দে 0 ০ ০ ০০ ০৭ ০০০: প বর তে ন। ;] 2 ঘো হ বর] 
র রা 4 ৫ ২ ৃ রা 
রনপর্ব। সাঁণ।] ধা পা প| ধা।মা প। -মা ধা পা -া ম। গ। 
ল ম্প০০ ট রা জা কু তা কু. য|] | 90 ব | পি ০ ক হি 





রা 7 7 ণা]] 


দে ০ 0০ দম” 


/ [সা] 
১ ্‌ ৩ ০ ী রা 
হা (পা পা 7 পাধ। ধপ। মা মা) পপ ধা|ন। না সা সণধ। ্ 
টি, ম্মি ০ আ গ রু০ ডা কি ০ নি কুঞ্জে: এ ক রা খি০০ 
(২) রা হা ০ রি ।)]পেআ০ ণিঙ্ক ০ সঙ্গ ত !রেকে নে কণ০- 
(৩) * জু না ০ ন !খিলা০ মোরে )০ পড়ি তহ ন ঙ্গ -তে০৩. 
(৪) তি তি ০ নর থধি০ কা র 1০ নিতি নু ]য়। স্থ না +০০ 





৪৪২ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা [২য় বর্ষ, পৌষ, ১৩৩২ 








১ ৮ ৩ 9 
রক ণা ণা ণা|[ধা ণা পা ধা ণারা সাণা। (ধা পা” 4)] 
(১) যা হা ক লা মো তে স খী)ক হি বি কা হা কু ০০ 
(২) নি শ্ে ব জা)ই বব বে ণু]স্ব রে মো রে না কু ০ ০ 
৩) নল জি বি লা লি জ গ তে); এ প রি বা দ কু 0 ০ 
(৪) ছি ছু রু ৪ বর থা সু. মন হত হ' জা কু ০০ 

১ ২ ৩ 0 

7 ধা পা পা ধা মাপা-মাধা| পাশ মা গা রা 7 নল শা] 
(১) ছা কু তা কু যায ০ ব:ংলি০ ক হি রদদে ০ ০ “ম” 
(২) না কু এ এ এ এ ূ এ 
(৩) দ কু এ এ এ এ ৰ এ 
(৪) জ কু শ্ প্র এ রী 


প্রাচীন স্বরলিপি পদ্ধতি । 


প্রা ৪০ বংসরের পুগাতব জীর্ণ হস্তলিখত পুণাধ হইত ল'গৃটীহ, ত্বেমচ লব ভক্ত কটা জয়দেবের মধুর 


ললিতকান্ত পনাবলী “নম তল বঙ্গ ল ত1” গানের স্বরপিপি। 


আজ্নীং 
৯ ৯৯ হ্যবিটা* ও 1০ আ ঈ লহ আনি এ 
নিল ঞ্জঞ্ট্র অভিলী নিই্রণনিতা অগা লজ নিশু2&। 
লিন জণজ চি ভগ হ৮৯ আর আওদ্ চাতাঠিলগু জংনিশু। 
হাত জ্রগী্তগাতাজাল আণল াঁ 939 ভাত ঝর লে ও) 


বঙ্গানুবাদ 


1] সদরগা- মঃপম। ৭ £মমা ০ নধধন। স। সা] 
ললিভল বংগল | তা পরি শীলন ; কোমল মলমদ ূ যী বরে 





ভূতুড়ে থিয়েটার 


৯ম সংখ্যা 1 8৪৩ 
 সমমগা- গরসসা | নর্রনা- নঃমধা £ধনা- ধূঃধনা সা সা নু 
মধুকর নিকর ক রম্বিত কোকিল কুঙ্ধেত কু ঞ্জকু টা রে 
রশধ্পা- মপমমা | মমগগা- বসা | সঁ্টনধ পমধম। ৰ গঃমধা- পঃমম 
বিহারতি  করিরিহ । স্রসন সম্তে ' নহাতি যুবতি নেনস মং সথি 
পমগমা- মঃগগা রা সাবা 
বিরহজ নস্যছু! রব আস্তে 
11717222717 1 
টু রি )্ 
্ ভূতুড়ে থিয়েটার । ্্‌ 
1 
রা [ শ্রীনলিশী কান্ত চটৌ।পাধ্যায় !] রর 
[3 ) 
রি জি 0 টুন 
12027111711) 21710171727 


বড়ই সমস্যার কথ|।। মুসলমান রাজত্ব কালে 


ভারতের রাজধানী দিল্লী বিভব ও সৌন্দর্যে বর্তমানের 
দিল্লী অপেক্ষ! সমুদ্ধ অথব!1 হীন ছিল তাহা! এতিহাসিকগণ 
সঠিক বলিবেন। তবে নিঃসন্দেহে বল! যায় যে সে কালে 
বাদশাহ হতে আরম্ভ করিয়া! সামান্য সৌখিন ব্যক্তি ও 
আমোদ প্রমোদে অজ অর্থব্যয় করিতে কুঠিত হইতেন 
না। রাজনৈতিক ও সামাঞ্জিক যাবতীয় অনুষ্ঠানের পৃষ্ট- 
পোষক হইতেম-দ্লীর সম।ট। গুণীজন রাজ অনুকম্পা 
হইতে কখনই বঞ্চিত হুইতেন ন| ইহাই বাদশাহ গণের 
গুণগ্রাহিতার প্রক্কষ্ট পরিচয় ছিল। লোকাস্তগ্ত ব্যক্তি" 
গণের চরিত্র সম্বন্ধে কোনও রূপ কটাক্ষপাত করিয়। তাহা" 
দিগকে লোক সমাজে হেয় কর! আমার উদ্দেশ্ত নহে। 


একারণ প্রকৃত নাম ধামাপি গোপন বর খিয়া মাত্র ঘটনাগুলি 
যথাধথ লিপিবদ্ধ করিলাম। অনুপন্ধিৎস্ পাঠক পাণ্টিকাগণ 
আমার এই ক্রুটী ক্ষম। করিবেন। 
দেকালে মহানগরী দিল্লীতে অনেকগুলি রঙ্গালয় 
ছিল। তন্ম-ধ্য বাদশহের নিজন্ব “খাদ” রঙ্গমঞ্চটা ষে 
সর্বাপেক্ষা শ্রেষ্ঠ ছিল এ কথা বলা বাহুল্য মাত্র । ষে সময়ের 
কথা বপিতেছি তখন যিনি দিল্লী পিঃহাসন অলম্কৃত করিয়া- 
ছিলেন, রর্শালয়ের প্রতি তাহার অনুরাগ ছিল না। যুদ্ধ 
বিগ্রহাদিতে তাহার সমধিক আগ্রহ ছিল। অবসর 
কালে কখন কখন তিনি প্রাসাদের প্রমোদাগারে , 
নৃত্যগীতাদি উপতোগ করিতেন বটে কিন্তু সাধারণ 
নৃত্যুশালা ব1 নাইউমন্দিরে কখনও যাইতেন না। 


খর 
888 


রাঞ্জভর্থ পরিচীহিত রজারয়ে বাদশাহের না যাইবার 
তপর এবটী ক17ণ- হজমাঞ্চ মধ্যে মধ্য ভূতের উপদ্রব 
হইত।. কর্তিত জ'ছ কো,ও এক বাদশাছের নুত্ধ'গীত 
সমন্থিত ॥জাভিনয় বই আসক্তি ছিল। তিনি তজঃঞ্চের 
নিষ়ে সুরম্য বাগান, মনোহর পুক্ষঠিণী ও হদ্রাদি খচিত 
বিঞাস বক্ষ হিশ্মাণ করাইয়। অবসরবালে অনিন্তেব্গ 
হইয়া আন্না করিতেন। বাদশাহের প্রেতাত্যা 
এ ;ঙ্গ|লয়ে ইতস্তত ঘুরিয়া বেড়াইত বলিয়া জব গুচার্ত 
ছিল। 

একদিন দন্ধ্াকালে উক্ত দরবারী থিয়েটারর গ্রধানা 
অভিনেত্রী আয়েষ। বিবি যখন অভিনয়োপযোগী সাজলজ্জ| 
করিতেছিল তখন সহসা তাহার "সাজঘরের* দর! 
সজোরে ঠেলিয়া যাবতীয় নর্ভকী ও অভিনত্রীগণ প্রবেশ 
করিল। ভয়ে কাহারও মুখ দিয়া কথা বাহির হইছিল 
না। একজন যখন অতি কষ্টে বলিয়া উঠিল পভঠ”। 
তখন কয়েন একযোগে বলিল “স্পষ্ট দেখপ।ম” কেহ 
বলিল “আমার সামনে দিয়ে গেল”) অপর একজন বিল 
"যে ভীষণ বদ্থদ্‌ চেহারা ভে গোখ বুঙ্ছে ছিলাম” ইভা 
ই্যাদি। বিশ্মিঠা অফ়্েষ। মনোভাব যথাসম্ভব সংযত 
করিয়। প্রকাগ্ঠে 5ভ্তীর স্বরে বপিল-ণ্তোগা যে পেতরীরদপ 
তাই ভূত এ.সছিল, যা যা «কিন নি সাজ গোছ করে 
নে- এখনই নাচ শুরু ভবে |” মেই রাহে শির্ববিবাদে 
অভিনয় হইল বটে কিন্তু অভিনেত বর্গের হৃদয়ে যে আত. 
স্কের সঞ্চার হইয়াছিল তাহা দূর না হইয়া উত্তরোত্তর বুদ্ধি 
পাইতে হাগিল। এ নহস্য মহানগরীতে প্রকাশিত হইতে 
বিনুমাত্র বিলম্ব হয় নাই। জনন!ধারণ বিশেধত: দর্শকগণ 
প্রায়ই এ বিষয় লইয়। আলোচনা করিত ! রোগে অভিনেত। 
বা অভিনেত্রীগণের মধ্যে কাহারও মৃত্যু হইলেও উহা 
প্রেতের কার্ধ্য বলিয়া লোকে মনে করিত । 
।, পর্বোপলক্ষে বিরাট অভিনয় অনুষ্ঠান এখনকার ন্যায় 
তখনও হইত। এতত্তিক্ন মধ্যে মধ্য বিশেষ আয়াজনও 
হইত | বণক্ষেত্রে মাঁসাধি হক।ল থাকিয়া জয়মাল্য গলায় 
যেদিন বাদশাহ রাজধানীতে ফিরিলেন, পুষ্স পতাকা ও 


(সই 
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ভতাকমভীয় বিভৃষিত|। মহানগরীর সর্কত্র আন্মদর 
বন্ঠা গুঝাহিত হইল। দরবারী থিয়েটারে সে রাত্রে 
*ত)লামতনুঃ তভিনীত হইবে বছিয়া ঘোষিত হইল। 
হইবামান্র «বঘণ্টা পূর্বে আয়েষা 
বিধির শগীর এরূপ গ্নুস্থ হইল যে তিনি »য) গ্রহণ 
অনান্যাপায় হইয়া অধ্যক্ষ মহাশয় 
নর্ভপী ফোডপী মোহরাকে হয়লর তংশ 
অভিনয় করিতে বজেন। প্রসিদ্ধা অভিনেত্রী আয়েষা 
বত্ৃক জভিনীত চরিত্রের অভিনয় করিয়। সাঁফচ্য লাভ 
করিবার স্পর্দা কোনও অভিনেতীর ই ছিল না। অধ্যক্ষেয় 
আদেশ অযান্ত »কছিতে নাই তারপর রঙ্গালয় দর্শকে 
পরিপুর্ণ; চিন্তা করিবার অবসর নাই--অগত্যা মেহাঁর! 
স্বীকৃত! হইল । 

দে রাংত্রর অভিনয় অপূর্ব সফল্যমণ্ডিত হইয়াছিল 
লয়লা চধিতে মেচেরার অনভনন্স এবপ চিত্তাকর্ষক ও 
মনোমদ হইয়াছিল যে অভিনয়ান্তে মুগ্ধ ও মন্ত দর্শকমগ্ুনী 
নান! উপহার প্রদানে মেহেরাকে লঙ্জিত। ও নির্ধাঞ 
কর্িয়াছল। কাহর শিক্ষায় এই অশরিচিতা নামহীন] 
নর্তকী মাত্র এফ ঘন্ট। পরিশ্রমে এপ উংকৃষ্ট অচিন 
করিতে পম হইয়।ছল, তাহা জানিবার জগ্ত দর্শকগণের 
প্রবল মাগ্রহ হ্ইঘ্লাছিন। তারপর কোন্ক্ধন সকলের 
অপক্ষ্ে লয়পার গানের সঙ্গে বেহাল। বাজাইয়া অপূর্ব 
বস সুরে বুঙ্গাগয় প্রাবিত করিয়াছিল, কেই বাঁ লোক- 
চক্ষু অন্তরাল হইতে মেহেরার সহিত একতানে গন 
গহিয়া দরশঃবুন্দের কর্ণে মোহনমদির। ঢালিয়া উন্মন্ত 
করিমাছিল, জানিধার জন্ত অনেকেই দপবদ্ধ হইয়া রঙ্গালয়ের 
অধাক্ষেয় নিকট প্রশ্ন করেন। কোনরূপ সছৃত্তর দিতে 
না পারিয়া তিনি কয়েকজনকে মেহেরার সহিত সাক্ষাতের 
অনুমতি দিয়! বলেন প্মাপনারা মেহেরাকে জিজ্ঞানা 
করিলেই সঠিক সংবাদ পাইবেন।” কৌতুহল নিবৃত্তির 
অন্য সেই কয়ঞ্জন সম্ভ্রান্ত ব্যক্ত “সাজঘরে প্ররেশ করিয়। 
দেখিলেন মেহের! মুচ্ছিত| হইয়া পড়িয়। আছে। 

ক্রমশঃ 


৬ ভিনয় আযস্ত 


করিতে বাধ্য হইঞ্নে। 
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আসামি-সঙ্গীত। « 


মিশ্র কান্ডো-_-একতাঁলা । 


বিভুলি বেশেৰে আন্ধাৰ হৃদয়ে 
ন। যাবা পেখাদি পম্কি। 
যুদ্ধ গ্রাপত . শীতল আনল, 
জর্জেহি সঘনে ধিষিকি ॥ 
নধব! বঞ্চিত, হে চি বাঞ্চিত, 
শুদে। েম বেণু ৰিণিকি 
তোমাৰ প্ৰশ হিয়াত পশক, 
না যাবা ন। যাবা চমকি ॥ 


থা জ্রীন-লীম্মচত্দ্র স্পঙ্্মী । 
স্বর ও স্বরলিপি-_সঙ্গীতাধ্যাপক আীদিতাংশুজ্যোতি মজুমদার । ( বকুবাবু ) 
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রামটেক মধা প্রদেশের অন্তর্গত একটা পবিত্র হিন্দুতীর্ঘ; 
নাগপুর হইতে ২০ মাইল উত্তরে একটি পর্বতোপরি স্থিত। 
পুর্বে সিউনি হইতে গ্রেট ডেকান রোড দিয়! টাঙ্গা করিয়! 
রামটেক যাইতে হইত। সিউনি মধ্যপ্রদেশর একটি জেল] ; 
জবৰলপুর হইতে ৮৫ মাইল দক্ষিণে। বঙ্গদেশ হইতে 
আসিতে হইলে রেলপথে নাগপুর আপ্দিয়া রামটেক যাঁইতে 
হয়। এখন রামটেক পর্্যস্ত রেল হইয়াছে । আমর] যখন 


গিয়াছিলাম তখন রেল হয় নাই। আমরা চলাপথে ছুই 
দিকে জঙ্গল ও পাহাড়ের দৃশ্ত দেখিতে দেখিতে গ্রেট ডেকান 
রোড দিয়া গিয়াছিলাম। রাস্তার স্থানে স্থানে 'ডাকবাঙ্গলা 
আছে যেখানে থাকিবার বেশ সুবিধা । সিউনি হইতে 
৩২ মাইল যাইয়া মনসব নামক গ্রামে যখন পৌছিলাম তখন 
সোজা রাস্ত! ছাড়িয়া ূরবাভিমুখে রামটেক যাইবার পথে 
পড়িলাম। এই রাস্তায় ৫ মাইল যাইয়া রামটেক 
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,পৌছিলাম। এখানকার অধিবাসী অধিকাংশ মহারাসট্ী়। 

এটী একটি তহশিল এবং এ অঞ্চলের মধ্যে বেশ একটি 
ছোট খাট সহর। একটি অনুগ্নত পাহাড় অশ্বখুর আকৃতিতে 
সহরটার উত্তর পশ্চিমাংশ বেষ্টন করিয়া আছে। এই 
পাছাড়ের শিরদেশে সৌধ ধবলিত মন্দিরমাপ। বহুদূর হইতে 
দর্শকবৃন্দের নয়ন আকর্ষণ করিয়া! থাকে । সহরের কয়েক 
মাইল দুরে একটি ঈমতল ক্ষেত্রে প্রতিবৎসর কান্তিক মাসে 
একটি মেল! হইয়া! থাকে । অল্পদুর আসিয়াই সম্মুখে একটি 
সুগঠিত প্রস্তরময় পিংহঘবার পাইলাম; ইহার পৃর্বপার্শে একটি 
প্রাচীন প্রাচীরের ভগ্নাবশেষ আছে। বেগলার সাহেব গিনি 
কনিংহাম সাহেবের তত্বাবধানে মধ্য প্রদেশের প্রত্ব তত্ব 
অন্নেষণ করিয়া! বেড়াইয়াছিলেন, তিনি এই নিংহতদ্বার 
দেখিরা দিলীর পুরাতন কেল্লার ফটকের গঠন প্রণালীতে 
গঠিত বলিয়। স্থির করি্লাছিলেন। ফটক পার হইক্স! ভিতরে 
আসিয়া যে দৃপ্ত দেখিলাম তাহ! অতীব রমণীপ্ন। একটি 
বিস্তীর্ণ স্বচ্ছ সলিল পুষ্ষরিণীর তীর শ্তামল গুল্মলতায় 
আচ্ছাদিত পর্বতমালায় বেছ্টিত। পূর্তীর প্রস্তরময় 
সোপানাবলীতে পরিশোভিত, উরি: বহুনংখ/ক স্থনিম্মিত 
সৌধধবলিত মন্দিরমালা | 


রাস্তার উপর এক ধারে একটি ক্ষুদ্র গ্রাম; এখানে 
কয়েক ঘর মহারাষ্্রীয় ব্রাহ্মণের বসতি। আমরা যখন 
এখাঁনে আসিরা পৌছিলাম তখন বেল! প্রা ৮ট। | শীতের 
শীতল প্রাতে পুক্ষরিণীর একদিকে অবগুষ্ঠিত। পরিচ্ছন্ন- 
বসন! ত্রান্ধণ কন্তার। শ্বচ্ছদ মনে সান করিতেছে; অপর 
পারে ব্রাঙ্ষণের! উচ্চৈঃস্বরে মন্ত্রপাঠ করিতেছেন । স্থানটা 
দেখিলে মনে হয় প্রাচীন কাবা লিখিত পুরাকালের 
কোন ছোট সহরে আদিয়। পৌছিয়াছি। এই পুঞ্করিণীর 
নাম আদ্বারী। ইহার সম্বন্ধে এখানে একটি কিন্বদস্তী 
শুনিতে পাইলাম। পুরাকালে উজ্জয়িণী নগরে অমরসিংহ 
নামে একজন কুষ্ঠরোগ গ্রন্থ রাজা ছিলেন। ইনি 
একদ। মৃগয়ার্থে এদিকে আসেন এবং মৃগক্সার পরিশ্রমে 
অত্যন্ত তৃষ্ণা হইয়া পড়িলেন। নিকটে জলাশয় ন। 
পাইয়া এখানকার একটি সানাগ্ত নাগ! হইতে কর্দমাক্ত 
জনপান করেন। উক্ত জলের এমনি গুণ যে অন্লক্ষণ 


বাঁমটেক দর্শন 


৪৪) 
পরেই বেশ নীরোগ হইয়া সুস্থ দেহ প্রাপ্ত হইলেন।, 
তখন তিনি কৃতজ্ঞ হৃদয়ে এখানে এই স্ুবিস্তীর্ণ* পুফরিধী 
খনন করাইয়া এবং এই সুগঠিত দিংহত্বার নিষ্ধীণ করিয়া! 
আপনার নাম ও এই ঘটনাটা চিঃম্মরণীয় কারি 
গিয়াছেন। উহারই নামান্ুদারে এই পু্রিযীকে "আদার 
তলা” বলে। | 

এখানে নাঁগপুরের রাঞ্জার একটা সুন্দর অট্টালিকা 
আছে। যখন রাজ এই প্রাসাদে থাকেন না, তখন 
ভাহার অনুমতি লইয়! অনেক ভদ্রলোক এখানে আসিয়। 
থাকেন। পুক্করিণীর পশ্চিম তীরে অতি অল্প দূর গিঁয়াই 
পর্বত শিখরব্যাপী পোপানাবলী পাইলাম কত্তকর্ডলি 
সোপান অতিক্রম করিয়াই ছুই পার্খে একটি প্রাচীন 
প্রাচীরের ভগ্নাবশেষ এবং সাধারণ রকমের একটা ফর্টক 
দেখিতে পাইলাম। ভাপ করিয়া দেখিলে বোধ হয় স্থানটা 
একটি দুর্গ ছিল। প্রথমে যে পিংহ্বার ও প্রাচীরের 
কথা বলিয়াছি উহা ছুর্গের বহিদ্বর এবং তখন যাহা দেখিলাম 
তাহা দ্বিতীয় দ্বার। কিছুদুরর উপরে উঠিয়াই একটি ছা'উর্নি 
ও একটা মুগলমনদের পীরের দরগ! দেখ) গেল। 
একজন মুসলমান আমাদের ডাকিয়া বপিল *এ রহিম 
গীরের দরগ!, এখানে দিশ্কি চড়া 91” আমি হাসিয়া ধলিল।ম 
এ হিন্দুতীর্থ এখানে তুমি রহিম পীর কোথায় পাইলে? 
লোকটী বলিল রাম ও রহিম ছুই ভাই? উভয়ে মিলিয়া 
লঙ্কায় রাবণ বধ করিতে গিয়াছিল। আমর। ফকির সাঁছেবের 
মুখে এই অপূর্ব রামায়ণ শুনিয়া ও কিছু প্রণামী' দ্যা 
উপরে উঠিলাম। স্কুথেই আর একট হ্থন্দর স্থগঠিভ 
প্রস্তর গঠিত দরজা । ভিতরে গিয়াই দেখিলাম ছ্‌টা পরা্গান 
হিন্দুস্থানী জ্ীলোক বসিয়া আছে। উহার! আমাদিগকে 
দেখিয়াই বণিল, চল বরাহু মৃত্তি দেখিবে, তদক্সারে 
পূর্বদিকে একটি প্রশন্ত পরিস্কৃত স্থানে গিয! নেখিলাম প্রস্তর 
গঠিত এক সুবিশাল বরাহ মুত্তি। আমর ইহা একটি 
অনাবৃত স্থানে পাইলাম কোন মন্দির মধো দেখিলাম না।, 
বেগলার সাহেথের বর্ণনা পড়িয়া বোধহয় তিনি যখন 
দেখিয়াছিলেন (১৮৭৪ খৃষ্টাব্দ ) তখন এ মুসতিটা একটি ঘন্ের 
ভিতর স্থাপিত ছিল; ঘরের উপর ছার্দ ছিল।' রামটেকের 


88৮. 


পৃ! আধুনিক সময়ে কোথাও প্রচলিত নাই; প্রাচীনকালে 
বোধ, রি ছিল। পায়ার নিকটে অক্নয়গড়ে একটি হুন্দর 
বরা মুষধি আছে; জ্ববলপুর জেলায় ও আছে। এ মু্তিটার 
রীতিমত. প্র, কোন ব্যবস্থা নাই; বেগলার সাহেব বড় 
দুঃখ করি লিখিথ্বাছেন ইহার চারিদিকে কোথাও কোন 
শিলাধিপি গাওয়া যায় নাই যাইলে পুরাতত্ব সম্বন্ধে অনেক 
কথ! জানা যাইত। 

ইহার পর আরও ছ একটি ভগ্ন মন্দির দেখিলাম। 
মন্দিরগুলির, ঘাররুদ্ধ ও রঃ স্থতরাং আমরাও ইহার 
কিছু দেখিতে পাইদাম না না। বেগলার সাহেব এখানে 
একটি বিষুু্ঠি মা এবং একখানি “বিষু 
শাক” খোদ্দিত প্রস্তর ফলক পাইয়াছিলেন ইহার পর 
এবার একটি স্থন্দর সিংহদ্বার পাইলাম। দ্বার অঠিক্রম 
করিয়া পাথর বীাধান একটি প্রণস্ত পথ) পথের ছুই 
ধারে ছুইথানি সামান্ত ধরণের খোলার ঘর, বোধ করি 
পৃজারিদের জন্ত গঠিগ। ইহার পর আবার একটি 
লিংহঘার, ইহা মাধুনিক) ইহাতে হ্যঠিহ কাঠ নির্শিত 
টা বারও সংলগ্ন আছে। দ্বারের নিকট একন ছার 
দাড়াইয় সদস্তে যাত্রীদিগের নাম ও জাতি গিজ্ঞাদ। 
করিতেছে এবং ন নীচ জাতি না হইলে ভিতরে প্রবেশ 
করিতে দিতেছে । এই দ্বারের বাম পার্শে আর একটি 
মন্দির) এখানে একজন স্থুলোদর প্রো মহারাীয় পূ্ারি 
বসিয়াছিলেন; আমাদিগকে দেখিয়া বপিলেন এদিকে এস 
ই দশরথ রাজার মন্দির) রামচন্্রজীকে দেখিবার শগে 
তাহার পিতার লম্মান করিয়া যাও। মন্দিরটা বেশ 
পরিষ্কার পরিচ্ছ্র। দেখিয়া বোধ হইল প্রত্যহ এখানে 
পূজা হইয়া থাকে। মহারাঞ্জ দশরথের মৃষ্তি শবে প্রস্তরের ; 
পারে কৌশব্য ও কৈকেয়ীর মুদ্তি রহিগনাছে। শুত্তিগুলির 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 
্রাচীনত্ব সম্বন্ধে এ মুস্ধিট একটি বিশেষ প্রমাণ। বরাহমৃত্ির 


[২য়বর্ষ। পৌধ, ১৩৩২ 


গঠন প্রণালীতে বিশেষ শিল্প নৈপুণ্য কিছুই নাই। এই 
মন্দিরটী দেখিয়। ফিরিয় আপিয়! যেখানে পূর্বোন্লিখিত 
ঘ্বারী দণ্ডায়মান ছিল সেইখানে আপিলাম এবং উহার 
প্রশ্নানুনারে আপনাপন নাঁম ও জাতির পরিচয় দিয়া! আপনাপন 
জুত] খুলিয়া দ্বাবের ভিতর প্রবেশ করিলাম । এখানকার 
নিয়ম এই ষে বিধর্মী এবং শূদ্রকে ভিতরে প্রবেশ করিতে 
দেওয়া হয় না) উহাদিগকে এই স্থান: হইতেই ফিরিয়া 
যাইতে হগন। 

বেগলার সাহেব বড় ছুঃথ করিয়া লিখিয়। গিয়াছেন 
“মামাকে নিকটেই যাইতে দেওয়া হয় লাই ভিতরে যাওয়া 
ত দুরের কথ; ইহ| বড় দুঃখের বিষপ়। জানিনা! আমাকে 
কেন মন্দিরের অঙ্গনের নিকট পর্যান্ত যাইতে দেওয়া হইল 
না ব্রা্গণেরা আমাকে বাহিরের অঙ্গন হইতেও তাড়াইয়া, 
দিতে উৎসুক হইয়।ছিল। ত্রাক্ষণেরা! কমিশনরের স্বাক্ষরিত 
একটী সাইন বে!ড দেখাইল; উহাতে কমিখনর সাহেব 
অনুরোধ করিয়াছেন যেন কোন ভিন্ন ধর্মাবলম্বী মন্দিরের 
ভিতরে ন| যান। বড় যুক্তিনঙ্গত উপদেশ; কিন্তু যাহাদের এই 
শক্তিশালী সাইনবেখানি দেওয়৷ হইয়াছে তাহার! প্রায়ই 
এই ক্ষমতার অপব্যবহার করে। 

ভিতরে গিয়! আমর! ছুঈ পাব হন্মানঙীর ও গণেশ 
জীর নন্দির পাইগাম। তারপর সন্মুখে অতি পরিপাটা 
লক্ষণজীর মন্দির; অনশ্থর সর্বশ্রেষ্ঠ রামচন্ত্রজীর মন্দার | এই 
মন্দির গঠন প্রণালী এবং সরঞ্জাম সর্বাপেক্ষা শ্রেষ্ঠ । এখানে 
একটা কাষ্ঠাননে কতকগুলি বন্দুক ও ওরবারি সাজান 
রহিয়াছে . জনকতক পুজারি ও অন্ান্ত কর্মচারী রহিয়াছেন 
শুনিলাম ইহার! সকলেই নাগপুর রাঞ্জার বেভনভোগী। 
মন্দির ম'যস্থ মূর্তিগুলি ভাল করিয়! দেখিয়া মন্দিরের বাম 
পার্খ প্রদক্ষিণ করিয়া চলিলাম । 


, ক্রমশ: 


৯ম সংখ্যা ] | স্বরলিপি ৪৪৯ 


রাগিণী মালীগৌরা-_( আলাপ ) 
জ্রীশরতচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় । 


[সন খা গ! /পণ ধা -। পা - সাখাগাশ-াধাপান্গা গা 7 সা খা সা ন্‌! 


তাণ হুম তা না তা ০ রে ০ রব রে না ০ রে তা না না9০ নে তে রী তে 


সন! খা সা শা]ন্া না ধা পান! প্জ। ধাঁসাসা সা-া ন্ালনা খগা 4 ধা 


রে) স্লা তানা ০ তা না রে তা না না09 রে তা তা না ০ রে তাও নানা ০ নে 


পান্ধা গা গা এ স! খা সা সন! খাস শন] 
তে তত রী তা ০ না তা ন। ০ রে০ তা না ০ 


অসম্ভব 


হা পাপা পা গা পন্গ পপা পন্া ধা পা সান না ধা পা গা পন্গ। ধা পদ্ধ। 


তা না না ০ রে ন্ন!০তা০নাত তা না তা ০0 রে ন্নানে তেতে০ রী নে০ 


স্শসস 


গ। 4 পা পা ন্ধা গা পন্ধ। ধা পন্ম। গ ধা শ পা সাখগ! "ধা পান্জাগ 


তে ০ তা না নারে না০ তা ন!9০ তা তা ০ না 9০ তা রে ন্না ০ তা নে তে 9০ 


শপ 


"এ সাখা সান] না সন]! খা সা] 


০ তে রীতা ০ না রে০ তা ন্ুম০ 
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নুত্য শু আ্র্গ | 

দক্ষিণ মহাসাগরস্থ দ্বীপপুঞ্জের অধিবাদীগণের মধ্যে 
সম্প্রদায় বিশেষের ধারণ! আছে যে যাহারা ভালবূপ 
নাঁচিতে জানে পুণ্যাক্সা না হইলেও মৃত্যুর পর তাহারা 
অনার়াসে ত্ব্গে যাইতে পারে। শ্বর্ণের পথে এক নদী 
আছে; সতর্ক সশস্ত্র প্রহদী বেষিত সেতু ভিন্ন তথায় 
যাইবার অস্ত কোনও উপায় নাই। প্রহরীগণ বড়ইনৃতা প্রিয্। 
নুললিত হাব-ভাবময় নৃত্য দেখিতে দেখিতে উহার এন্ধপ 
মুগ্ধ ও অভিভূত হয় ষে নৃত্যকর সেই স্থধোগে উহাদ্িগকে 
অতিক্রম করিয়! ন্বর্গপুরী প্রবেশ করে। কোনওকব্ধপে 
একবার প্রবেশ করিতে পান্রিগে আর বিতাড়িত হইবার 
আশঙ্কা নাই । 
চাল চ্যাপলিন । 

সঙ্গীতজ্ঞব্ধপে চালি চ্যাপপিন যে প্রতৃত খ্যাতি অর্জন 
করিয়াছেন এ সংবাদ পাঠকগণ ইতিপূর্বে পাইয়াছেন | 
পাশ্চাত্য নংব'দপত্রে প্রকাশ যে নিউইয়ক মহরে নিক্ষব্যয়ে 
চাঁপি চাপলিন একটী নিজ রঙ্গালয় নিশ্বাণ করিয়া 
তথায় শ্বলিখিত নাটকে স্বপ্ং অভিনয় করিয়৷ নাট্যামোদি 
দর্শকহৃন্দের তৃপ্তি দাধন করিবেন স্থির করিয়াছেন । 


বীশ্রক্ষোপে কাইস্াল্ | 
এক স্থবিখ্যাত ফরাদী বায়স্কোপ কোম্পানী, ভূতপূর্ব 


জান্মাণ আট কাইসার উইলিয়মের জীবন যাপনের চগ- 
চ্চত্র তুলিয়াছেন। এই ছায়্াচিত্রের প্রধান ভূমিকায় স্বয়ং 
কাইলার অবতীর্ণ হুইয়াছেন। অভিনয় সাতিশয় মনোমদ 
ও সর্ববাজসুন্মর হইয়াছে | ধিনি একদিন শক্তিপীক্ষায় 
সমগ্র জগংকে আহ্বান করিয়। চমকিত করিয়াছিপেন, 
ছায়াচিঘ অভিনধে তাহার কৃতিক্ও অপাঁধারণ বলিয়] 
স্বীকৃত হইয়াছে। ভারতবাঁদী এচিত্র দর্শন করিবার 
আশায় উদ্গ্ীব হইয়া রহিক্নাছে। 
ক্রীড়া ও কৌতুক । 

সঙ্গীতজ্ঞগণ যে সদাপর্বৰ। গীতার চ্চা্ মগ্ন থাকেন 
তাহা নহে। অন্সর কালে স্ব স্ব রুচি অনুযায়ী ক্রীড়। 
কৌতুকে রত হইয়| আনন্দ উপভোগ করেন। 

তু্নবিদিত গায়ক পেদারেওক্সি বিলিয়া্ড খেলিতে 
বড়ই ভালবাসেন । 

হ্ববিখাত পিয়ানোবাদক প্যাচম্যান অবসরক|ল 
ক্ক্ষকর্তে অতিবাহিত করিলেও নিয়মিতভাবে ' গল্ফ.- 
খেলিয়! থাকেন। 

উইলছেগম ব্যাকইাউনের (প্রপিদ্ধ পিম়ানে। বাদক) 
পুস্তকাি পাঠে পরম তৃপ্তি হয়। 

কেনেরলি রমফোড” ও হোরেসষ্িভে্স নামক 'কুগায়কঘয় 
ক্রিকেট খেলিয়াও নুনাম অর্জন করেন । 


৯ম সংখ্যা) স্বরলিপি হি 


মিস ক্যাবি টাব তাঁর স্থুললিত গানে শ্রোতৃমগলীকে মাডাম টেট্র।জিনি বিদেশ ভ্রমণেই আনন্দ লাভ করেন। 
পরিতৃপ্ত করিতে যেরূপ পারদর্শিনী, টুপি গ€স্তত করিয়া সার হেনরী উড, সথত্রধরের কার্ধা বিশেষ দক্ষতার সঠিত 
বন্ধুবর্গকে উপহার দিয়া তুষ্ট করিতে ও অদ্বিতীয়া। করিতে পারেন। শ্রীনলিনীক।স্ত চ্টোপাধ্যায় | 





বন্শা দেশীয় গান। 


(ডাক্তার এস, মুখাড্জি মহাশয়ের সৌজন্যে |) 


সা র 


] মা গা -মগা। রখা -রগা : পদ! -হ্ষাদা রঃ 77 শনুজ্ঞা রা 
কৌ মা লেরে। ছয়ে তাঁনে । জেম য়ালু ।ঞো ০০০ লান্ডান্। মি বে 
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২ বর্ষ (1) মাঘ, সি সাল ূ 1১০ম সংখা 





বন্দনা 


নমঃ বীণাপাণি, | অজ্ঞান তিমির, 
জয় জনন বাণী, বাগদেবী হর, 
নম্ন্ডে সিতাঙ্গী সরন্বতা। অধ্ছি! নাশ মা শ্বেত জ্যোতি ॥ 
জ্ঞান রুত্ব খনি, 0751 পায় ভনঙে, 
বিগ্ঘ| প্রসবিনী, 51 কল্পনা জদর়ে, 
চরণ সরোজে করি মা নতি ॥ রসনা নধু বিতর, 
বীণ। করামুজে, | ক'না! বঞ্চনা, 
ব্দোদি বিরাজে, শ্বেত পদ্ম (সনা, 
নমন্তে গীদে'বী, বেদাগ্রণী ; শ্রীপে স্থান দে ম। ভারতী ॥ 
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কেদারা--একতালা । 


জটাজাল ভালতল চন্ত্র খণ্ড, 

অওর গরে ভুজঙগ উত্তরী কেদরী শোহওঅত। 
যোগান বৈহী নিত দেব দেব গঙ্গাধর 

ধ্যান মগন রহত ॥ 


সঙ্গীত নায়ক-_প্রীগোপেশ্বর বন্দ্যে'পাঁধ্যাপ রচিত । 
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সঙ্গীত বিজ্ঞীন প্রবেশিকা 


[ ২য় বর্ধ, মাঘ) ১৩৩২ 


মাত্রা ও তাল 


[ শ্রীসতীশচন্দ্র দাশ গুপ্ত 7 
( পুর্ব প্রকাশিতের পর) 


ভি ভেক্ডালা অথব। ভিচমা ক্ালাললী- 
১৬ দীর্ঘ মানার তাল। ইহাতে সমান চারটা ভাগ বা 
পদ আছে। 'প্রতোক ভাগ চারি মাতার। এই চারিটা 
ভাগ মধ্যে তিনটা আন! ( শুন্য ) আছে। 
এই তাল সমপদী কারণ ইহার চাঁরিটি ভাগ সমান ইহা 
চতুমাত্রিক ছন্দ। 

তেতাশার ধিলপ্বিত ভিজা। গতিকে 
ভিন্তালা ঝা ভিস্না ক্াঁলাঁভী কহে। 
সকলই কাবালীরুন্তাঘ কেবল গঠিভেদ মান। 


ত ও একটীফাঁক 


ভৈচ্ম। 


ইহার 


তিন তাণ 
কাথালীকে 


তেভাগা অথবা কাবাশী একই আ'ল। 
অছে বলিয়। এ একটা কাক আছে বলি 
তেত্তাঁ। কহে। 
কাবালী তাল 

টিমা ঠেতালার দ্রুত গতির নাম ল্লাঁলীলা অথবা 
“অতনদে তিতা” (টিম। হেহালার জলদ)। উহ 
হিন্দুষ্থানের কালা জাতির 1 ইতে গৃহীত হ৪রতে 
'গীলালীদামে উক্ত হইলছে। ইঙ্গাতে চারটা অতি 
তৃম্ব কিনব দু্ইটী দীর্ঘ মাত্র! বিশিষ্ট চারিটী পদ থাকে | 

আড়া টেক্কা তাল 

আড়াস্কো 1 ভাল -“আড়-মন্ধ শব্দের বিকৃতি। 
অর্ধাদি শব্ষের অপন্রংসে প্রথমে আদডাই তৎপর “আড়াই', 
হয়। সেই শ্বাড়াই হইতে আড় হইঘাছে। যে 
স্থানে ছুই মাএা শন্ুনারে প্রন্থন ও তালি পড়িতেছে 
তথায় মেই তাপির স্থান অতিক্রম করিয়া আড়াই মাত্রা 
পরে পদের উচ্চারণ ক্ষরাকেই 'ত্বাড়ে 
গাও কহে । এবং তাহারুই বিপরীত অর্থাৎ এ 
অপ্রস্বনিত ধ্বনিতে তাপি দেওগাকে আছড়ে ভািন 
দোশু়া কহে। যে ছনের তাল বিভাগের উপর 
কোন অক্ষর থকে ন| বাষ্তের বোলে ধ৷।, 
প্রভৃতি ''স্মহ। প্রা” বণের প্রয়োগ হয় না বর্ণের চতুর্থ 


নিকট হই 


গরু বণ 


এপ্‌ং 


বর্ণকে সমহা। প্রাণী বর্ণ কহে। ঠেকার বোলেযে স্থানে 
প্রস্থনের প্র্ধোজন তথায় সহাপ্রাশ ব্ণই বাবহার হয়) 
অর্থাৎ যেগ্থানে নিতান্ত প্রপ্ঘনহীন বর্ণে তাপি পড়ে 
তাহাঞ্চেই তাড় ছন্দ বগা যাঁয়। যেস্থানে ছুই মাহ! 
ক্রগে প্রশ্বন হইয়া পদ ভাল হইয়াছে গ্ররতো ক 
পাদর প্রথম মাহা ত্য'ণে দ্বিতীয় মাত্রাব ভাপি দিলে 
তাহাকে আড়ে তালি দেওয়া! বঙে। কাবালীর গান 
আড় করিয়া গাওয়াতেই আড়া (ক্কা উদ্ভব 
হইয়াছে । অতএব আঁড়া ঠেকার মাত্রা সম কাবালী 
গায় অর্াৎ ইহা ১৬টী তশ্ব কিম্বা ৮টা দীর্ঘ মাত্রায় পুর্ণ। 
এই মাত্র সমট্রি সমান চাব্রিভাগে খিভক্ত হইয়াছে। উক্ত 
চ'রিতাগের ( তালির ) মধ্যে সমের মান্রা ব্যতীত অন্তান্ত 
তালির মাত্রার উপর কোন অক্ষর উচ্চারিত হয় না এই 
হেতু ইহা ছন্দ আড়। 

কাঁব।লী, টিম! তেতালা, আড়াঠেকা, মধামান, ঠুংরী, 
ছেপক' কাহরব। এই লকল তাল চতুমত্রিক। ইহারা 
সকলে সমমান্রিক হওমাতে এক তালের গানে অন্ততালের 
ঠেক] প্রয্নেষগ করিলে লয় ঙ্গ হয়না কিন্তু উখ্বান প্রশ্থনের 
নিঘম ও পর্য্যান্তর্গত বর্ণ নিচয়ের লঘু গুরুহা ভেদে উহারা 
পরস্পর হইতে অনেক ভিন্ন এবং তাহাতেই উহাদের 
শিজ নিঙ্গ সুতির পরিচন্্। 

যে সকল ছন্দে চারি চারি মাত্র! অন্তর প্রন্বন ও 
তালি দেওয়া ঘাম অথবা যাহাদের প্রত্যেক তালির 
কালকে সমান চারি অংশ কিম্ব] দ্ুইএর (২এর) যে 
কোন শক্তি দ্বার! তুলা বিভাগ কর! যাইতে পারে তাহা 
পিগকে চতুমান্রক তাল কহে। উহাদের সমস্ত মাত! 
সমট্টি যোগ ১৬1 এবং ইচহািগকে চারিমাত্রা বিশিষ্ট 
মান চাখিপদে বিভাগ করতঃ একটী পদে ফাক ও অপর 
তিনটাতে তিনটা তালি দেওয়! যায় বিয়া ' ইহাদের 
সাধারণতঃ তেতাল! নামে কহা যায়। ক্রমশ 


তথায় 


১০ ম সংখ্যা] 


লোকসঙ্গীত ও নৃত্য 


তান ভ্লহ্ীভ্ শু ন্লভ্য 


আীযুত 


এ কথ! কিছুতেই মনে কোরো না বে, আমার 
দৃষ্টি নিতান্তই সঙ্কী। 2686595০০০৭ 01 005 
0152.0556 178209-এতে আমি যথার্থই বিশ্বান 
করি, কিন্তু সে “:০০৭” আমার কাছে সম্পূর্ণ বস্ত- 
গত নম । অর্থনীতি বলে, মান্যের নকল কাজ হয় 
£00709000৮০৮১ নয় £7010710707006150৮ 7 তবে 
কোন্‌ কাজ যে '0:০09০6৮৪+, তা নিয়ে অনেক 
বাকৃবিতগ্ডা হয়ে থাক । আমি কিন্তু কারুকলা! বা 
সে সংক্রান্ত কোন প্রচেষ্টাকে %977010000515৩” 
মনে করি নে, আর দার্শনিক চিন্তা বা তত্ব-জিজ্ঞা- 
সাকে নিক্ষল বা নিরর্থক বলে অবজ্ঞ। করিনে। 
আমি নিজে একজন আর্টি্ট না হতে পারি -আর 
সতা বলতে কি আমি জানি যে তা নই--কিস্তু সে 
জগ্য দোষী প্রক্কৃতি ব! ভগবান যাই বল, আমি নই। 
অবশ্য যদি বল যে আর জন্মের কম্মফল এ জন্মে 
ভোগ করছি, তাহলে আমি নাচার। সে যাই 
হোক্‌, এ জন্মে যে আর্টিষ্ হলুম না, তার কারণ, 
হতে পারলুম না) আর আমার বিশ্বাস, “শিল্পী 
জন্মায়, তৈরী কর! যায় ন|,”এ কথ। অনেকট! সত্য | 
কিন্ত নিজে আর্টি্ না হলেই যে আর্ট উপভে।গ 
করা যায় না, এমন কোন কথা নেই ; আর কোনও 
কলার সমবদার হতে গেরে তা'তে নিজের যেটুকু 
পরিমাণ দখল থাকা দরকার, আমার মনে হয় তা 
প্রত্যেক শিক্ষিত ব্যক্তির পক্ষেই স্থলত ! 

দীর্ঘশ্বাস ত্যাগ করে, এ আক্ষেপ কোরো না 
, যে, সঙ্গীত নিয়ে তুমি সময়ট! হেলায় কাটিয়ে দিচ্ছ, 
যখন শেক্ষগীয়রের কথায় বলতে গেলে ৭১৩ 00৩ 


* শ্রীযুত দিলীপকুমার রায়কে লিখিত । 


স্থভা 


সচর্ধ বস্তু * 


$ (0) 6 


৭ 04601191761” বন্ধু, সারা দেশকে সঙ্গীতের 
বন্তায় প্রাবিত করে দাও, আর যে সহজ আনন্দ 
আমরা প্রায় হারিয়ে বসেছি, তা আবার জীবনে 
ফিরিয়ে আনে খার হৃদয়ে আনন্দ নেই, সঙ্গীতে যার 
চিত্ত সাড়। দেয় না,তার পক্ষে জগতে বৃহৎ কি মৃহৎ 
কিছু সম্পাদন করা কি কখনও সম্ভব? কালপইল 
বলতেন সঙ্গীত যার প্রাণে নেই, সে করতে পারে 
না হেন দুক্ষাধ্যই নেই। একথা সত্যি হোক না৷ 
না হোক, আমার মনে হয় যার প্রাণে সঙ্গীতের 
কোন সাড়া নেই, পে চিস্তায় বা কাধ্যে কখনও মহৎ 
হতে পারে না । আমাদের প্রত্যেক রক্ত-কণিকায় 
আনন্দের অনুভূতি সঞ্চারিত হোক, এই আমর। 
চাই, কারণ আনন্দের পূর্ণ তাতেই আমরা ক্ষ 
করতে পারি। আর সঙ্গীতের মত এমন আনন্দ 
আর কিসে দিতে পারে ? 

কিন্ত আট ও তজ্জনিত আনন্দকে দগদ্রতমের 
পক্ষেও সহজলভ্য করতে হবে। সঙ্গীতে বিশেষজ্ঞ- 
তার চেষ্ট। অবশ্ত ছোট ছোট গণ্ভীর মধ্যে চলবে, 
আর সে রকম চর্চ। হওয়।ও উচিত; কিন্তু সঙ্গীতকে 
সর্ববলাধারণের উপযোগীও করে” তুলতে হবে। 
বিশিষ্ট সাধনার অভাবে আর্টের উচ্চ আদর্শ যেমন 
ক্ষুগ্র হয়, তেমনি জনসাধারণের কাছে স্থগম ন৷ 
হলেও আর্ট” এবং জীবনে বিচ্ছেদ ঘটে, অর ভা"তে « 
আর্টনিজ্জীব ও খর্বই হয়ে যায়। আমার মনে 
হয়, লোকসঙ্গীত ও নৃত্যের (60174009510 ৪170 
1|21)01175) (ভিতর দিয়েই আর্ট, জীবনের সঙ্গে 
যোগ রাখে । ভারতবর্ষে পীবন ও আটের মধ্য 


৪৫৭ 


৪৫৮ 


এই যোগটী পাশ্চাত্য সভাতা প্রা'্ঘ ছিন্ন করে 
ফেক্েছে, অথচ তার স্থানে নুতন কোন যোগস্থজ্র যে 
আমরা পেয়েছি, তাও নয়। আমাদের যাত্রা, 


কথকতা, কীর্তন প্রভৃতি যেন কোন্‌ অতীত যুগের 


স্বৃতিচিহ্ন মাত্র হয়ে দাড়িয়েছে । বস্ততঃ যদি 
আমাদের গুধী শিল্পীরা অচিরে আটকে পুনরায় 
জীবনের সঙ্গে সম্বন্ধযুক্ত ন। করতে পারেন, তাহলে 
আমাদের চিত্তের যে কি দৈম্যদশ। ঘটবে, তা 
ভাবন্নেও শিউরে উঠতে হয়। তোমার হয়ত মনে 
আছে, তোমাকে আমি একবার বলেছিলাম যে, 
মালদায় “গম্ভীর1” গানের সৌন্দযো আমি অত্যন্ত 
মুগ্ধ হয়েছিলাম । তা'তে সঙ্গীত ও নৃতা উভয়ই 
ছিল। বাংলার ওরূপ জিনিষ কোথাও আছে বলে; 
তজানিনে; আর মালদাতেও ওর মৃতু শীদ্রই 
অবস্ঠন্তাবী,যদি নৃ্তন করে প্রাণশক্তি ওতে সঞ্চারিত 
করবার চেষ্টা না হয়, আর বাঙলার অন্যান্য 
স্থানেও ওর প্রচলন ন। হয়। বাঙন। দেশে লোক" 
সঙ্গীতের উন্নতিকল্লে মালদা তোমার শীঘ্রই যাওয়া 
উচিত। গন্তীরার মধ্যে জটিল ব| বিশাল ব। মহৎ 
কিছুই নেই,_-তার গুণই এই যে, তা সহজ, সাদা- 
সিধে। আমাদের নিজস্ব ০01:-000510 ও (011- 
321010 একমাত্র এই মালদাতেই এখনও বেঁচে 
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আছে,আর সেই হিসেবেই গম্ভীরার যা মূল্য । সুতরাং 
ধারা ও-প্রকাঁর সঙ্গীত ও নৃত্য পুনজ্জীবিত করতে 
চান,তাদের মালদ। থেকে কাজ আরম্ত করাই স্থৃবিধা । 

লোকসঙ্গীত ও বুতোর দিক থেকে বন্মা এক 
আশ্চধ্য দেশ। খাঁটি দেশী নাচ ও গান এখনও 
পৃরোদমে এখানে চলেছে, আর স্থদূর পল্লীতে পরাস্ত 
লক্ষ লক্ষ লোককে আমোদ আহলাদের খোরাক 
জোগাচ্ছে। ভারতীগ্ন সঙ্গীতের বিভিন্ন পদ্ধতিগুলি 
অনুশীলন করার পর, তুমি যদি ব্রহ্মদেশের সঙ্গীতের 
চচ্চ| কর, ত মন্দ হয় ন|। সেসঙ্গীত হয়ত তত 
স্থক্ম বা উন্নত নয়, কিন্ত দরিদ্র ও অশিক্ষিতকেও 
প্রচুর আনন্দ দান করবার বে ক্ষমতা তার আছে, 
আপাততঃ আমি তা'তেই আকুষ্ট হয়েছি। শুনি 
নাকি এখানকার নাচও বড় স্বন্দবর। বম্মায় জাতি- 
ভেদ না থাকাতে এখানকার শিল্পকলার চর্চা 
কোন শ্রেণী বিশেষের গণ্ডীর মধ্যে আবদ্ধ নয়। 
ফলে বন্বায় আট“চারিদিকে ব্যাপ্ত হয়ে পড়েছে। 
বোধহয় এই কারণে, আর৪ লোকসঙ্গীত ও নৃত্যের 
প্রচলন থাকার দরুণ, ব্রদ্ষদেশে ভারতবধের চেয়ে 
জনসাধারণের মধ্যে সৌন্দধ্যজ্ঞজান অনেক বেশী 
পরিণতি লাভ করেছে । দেখা হলে এ বিষয় 
আরও কথ] হবে । ( সবুজপত্র--মাঘ ) 





কীর্তনের সুর__দাদরা । 


কথা--দেশবন্ধু চিন্তরপ্জীন দাঁশ। 


স্বরপিপি-_-্রীঅপর্ণ। দেবী ! 
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“একে একে নিভিছে দেউটি |” যে উজ্দ্রল দীপশিখা 
বাঙলার গৃহাঙ্গন এতদিন আলোকিত কক্য়াছিল কালবপী 
প্রভপ্ণন তাহ! শির্ধাপিত করিয়া সমগ্র দেশ ছুঃথ াঁমরা- 
চ্ছন্ন করিয়া পিয়াছে | দর্শন, বিজ্ঞান, সাহিত॥, কাব্য ও 
সঙ্গীতাদি শাস্্র বিশারদ পরম পুজ,পাদ দ্বিংজন্ত্রনাথ ঠাকুর 
অমরধামে প্রয়াণ করিয়াছেন। নীরব অক্লান্ত কন্মী 
দ্বিজেন্্নাথের অভাব পূরণ হইবার নহে । তাহার ন্যায় 
সব্বগুণসম্পন্ন মহাপুরুষের দেশের ও দশের 
ছুর্ভাগ্যের পরিচায়ক । 

মহযি দেবেন্্রনাথের ছ্োপুত্র খষিতুল্য সৌমা, সুন্দর, 
সরল, মনীষী দ্বিজেন্্রনাথ সমগ্র ভারতবালীর 'বড়দাদ।' 
ছিলেন। এমন কি তাহার পরিচিত বিদেশীমুগনও তাহাকে 
'বড়দাদা,বলিয়। সম্বোধন করিতেন । মাতম! গান্ধী ও ম্ঠামতি 
এগ্ুজ এই মই1পুরষকে বড়দাদা বণিয়া সম্বোধন করিয়া 
পরুল্পরের মধ্যে ভ্রাতৃত্ব 


তিরোভাৰ 


নিজেদের ধন্ত জান করিতেন। 
বন্ধন সুদৃঢ় করিবার অভিপ্রায়ে ব্রহ্মবি কেশবচন্ত্র, 
বয়ঃজোষ্টকে নাম না ধরিয়া “দাদ বশিয়া ডাকিধার 
বাবস্থ| করিয়াছিলেন । সেই সময় হইতে দ্বিঞেন্্রনাথকে 
সকলেই বড়দাঁদ! বলিতে আরস্ত করেন। 

বাণীর বরপুত্র দ্বিজেন্ত্রন!থ দর্শন, গণিত ও তত্ববিদ্যা 
সম্বন্ধে গ্রাপ্তল ভাষার যে সকল প্রবন্ধ পিখিয়াছেন 
তদনুরূপ, রচন! বাঙল সাহিতো নাই বলিলে আক ভখ 
ন|। তাহার সর্বতোমুধী প্রতিভ! বলে, নিরবচ্ছিন্ন অধায়ন 
প্রভাবে তিনি নিজেই সর্ধশান্ত্রে প্রগাঢ় ব্যুৎপত্তি লাভ 
করিয়াছিলেন । ললিতকল! তাহার চিরারত্ব ছিপ। 
হারমন্সিম ও বংশীবাদনে তিনি বিশেষ দক্ষ ছিলেন। 
অধুন! ধাহারা প্রৌঢত্ব প্রাপ্ত হইয়াছেন তন্মধো অনেকেই 


[ ২ ] 


উহাদের বাল্যক!লে দ্বিজেন্ত্রনাথকে আবি ত্রাঙ্মপমাজে 
হাঞমোনিপ্ম বাঞজাইতে দেবি! বার্িবেন। খিষু্খাবুর গানের 
সঙ্গে দ্বিজেক্্রনাথের হারমোনিয়ুমের স্বর, ছুগ গে ভড়ের 
(গ্লপিদ্ধ বাদক দুর্গাচরণ ভড়) পাধোয়াঙ্গের গুরু গম্ভীর 
নাদ এক অপূর্ব মোহন সর স্াটি করিত। সেম্থুর এখনও 


যেন কানে বাগজিতেছে। 





৬দ্বিজেন্দ্রনাথ 
শিক্ষার্থীর দোষে শ্রুতিমূলক শিক্ষায় অত্যুৎকষ্ট গান- 


গুপি প্রায়ই বিকৃত হগ্গ দেখিয়া ছবিজেন্রুনাথ সূর্ঘ ধথমৈ 


স্বব্রলিপি গঠনের প্রমান পান। অচিবে তাহার শুচেইা 


৪৬২ 


সফল হয়। 'শৃন্তমাত্রিক' শ্বরলিপি পদ্ধতির উদ্ভাবন ও 
প্রবর্তন করিয়া খধিকল্প ছিজেন্্নাথ সঙ্গীত রাজ্যে অক্ষয়- 
কীর্তি রাখিয়া গিয়াছেন। হবিজেন্্রদাথ আধ্ফ্কিত «ই 
শু মাতিক? স্বরঞিপি অবন্ষ্বনে সাধারণের বোধগম্য ও 


মুদ্রণধোগয ঝরিয়| ৬জ্যোতিরিন্ত্রনাথ ঠাকুর'আকার মাত্রিক' 
স্বরলিপি পদ্ধতি রচন। করেন। অদ্যাবধি এই আকার মা্রিক 
স্বরলিপি সর্বত্র গ্রচলিত ও সমাদূত। গান রচনায় যেরূপ সিদ্ধহস্ত, 


হুর সংযোজনে ঘ্িজেম্রনাথ সেইরূপই সুদক্ষ ছিলেন। 


নু 
৩ 
রা 
টু 
2 
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আজ কাল বাংলার ঘরে ঘরে সঙ্গীত চর্চ| হটতেছে, 
কিন্ত প্রায় অর্ধশতাবী পূর্বে এই বাংলা দেশেরই এমন 
অবস্থা ছিল যে সঙ্গীতকে ভদ্রেবরের অনুপযুক্ত বোধ কর! 
হইত। দেশের এইন্ধপ মোহাচ্ছন্ন অবস্থায় রাঙ্গা রাম 
মোহন রায়ই ব্রান্মমমাজ হইতে সর্দপ্রথম সভা পূর্ণ সঙ্গীত 
সমূহ গান করাইয়! গ্রমাণ করেন ধে সঙ্গীতবিদ্যা কু্দাবে 
প্রযুক্ত না হইলে অন্তান্ত সকল বিস্তার স্ায়ই হিতদাধিকা। 
রাজার এই ভাবটা একদিকে মহর্ষি দেবেন্দ্রনাথ ব্রন্মঙ্গীত 
রচনাদি দ্বারা বজায় রাখিতে চেষ্টা করিতে লাগিলেন, অপর 
দিকে রাজা লৌরীন্্রমোহনও সঙ্গীতশিক্ষার কেন্ত্ স্থাপন।দি 
স্বারা সেই চেষ্টাই প্রক্ারাস্তরে করিতে লাগির্ন। 
৬পলৌরীন্্রমোহূনের গৃহ নজীতবিদ্যাবিশীরদগণের নিত) মিলন- 
স্থল ছিল। সুগ্রসিদ্ধ ৬ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী, ৮মির্জাকালী 
দাস, চট্টোপাধ্যায় প্রভৃতি কলাবিদ্গণকে অহরহই সৌরীন্ত 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ২য় বর্ষ, মাঘ, ১৩৩২ 


দ্বিজেন্্র রচিত সৃঞ্েন্দেমাতরম'গানটা বন্দেমাতরম সম্প্রদায় 
কর্তৃক গীত হইয়৷ দেশবাসীকে গ্রমত্ব করিয়াছিল। 

মানবের অজ্ঞান তিমিরাচ্ছন্ন জীবন পথে পথ দেখাইবার 
জন্য নিজি€, নিষ্ষাম, খুক্তাত্মা। মহাযোগী দ্বিজেম্ত্রনাথ যে 
আদর্শ প্রদীপ জালিয় রাখিয়া গিয়াছেন সেই দীপালোকের 
কণামাত্র রশ্মি যেন আমাদের প্রাণের মধ্যে প্রবেশ করিয়া 
আমাদের জীবন ধন্ত করে। 

জীনপিনীকান্ত চট্টোপাধ্যায় । 


১০১১ 
সঙ্গীতে দ্বিজেন্দ্রনাথ 


শ্ীক্ষেমেন্ত্রনাথ ঠাকুর বি, 


18181111828 


তু 

টু 

এস, সি। রি 
/৪০৪০৪৩০] 


মোচনের গৃহ দেখিতে পাওয়। যাইত। কিন্ত দেবেন্ত্রন!থের 
শত চে সৌীন্দ্রমোহনের শত ফত্ব র্র্থ হইত যদি না 
বড়দাদামচাশর (শ্বগীর দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর) সঙ্গীতগুরুগণের 
মুখনিঃস্থঠ মণরীরী তানকে পিপিবদ্ধ করিবার সহজপছ্থ। 
আবিষ্কার করিতেন) যদ্দি না পৃজ/পাদ পিতামহদেব স্বর্গীয় 
চেমেম্দ্রনাগ ঠাকু" সর্ব বিদ্ল, সংকীর্ণ বাধ! ভাঙ্গিয়া ফেলিয়া, 
চরিত্র নির্মল রাখিঘাও যে নিজ নিজ পরিবাঁরেই বাঁলক 
বালিকাগণ সঙ্গীত শিক্ষা করিতে পারে তাহার উজ্জ্র্গ দৃষ্টান্ত 
দেখাইতেন। বঙ্গদেশের ভর্রপমাজে সঙ্গীতরাঙ্য স্থাপনার 
অগ্রদুতরূপে, মহধি, পৌনীন্দ্রযোহন, ছিপেন্্রনাথ, হোমে 
ন(থ--দকলেই গামাদের বিশেষ কৃতজ্ঞ হার পাত্র। 

যে দিন রাঞ্জা রামমোহন রায়ের অন্থদরণে মহধি প্রথম 
বন্ধসঙ্গীত র5মা করিয়া দেখাই দিগেন যে. বঙ্গভাষায়ও 
অতুত্কষ্ট তাঁন লয় সমন্বিত সঙ্গীত সম্তব--যে দিন রাজ! 


১০ ম সংখ্যা] 


সৌরীন্্রমোছন সঙ্গীত শিক্ষালয় স্থাপন করিয়। বুঝাইয়া 
দিলেন ঘ চেষ্টা করিলে বঙ্গদেশেও সঙ্গীতের চর্চ৷ হওয়। 
অসম্ভব নহে-_-ষে দিন মনম্বী দ্বিজেন্ত্রনাথ সর্বজনসাধ্য 
স্বরলিপি উদ্ভাবন করিয়! সর্ব প্রথঘ এ দেশে মহর্ষির ও রাজ! 
সৌনীপ্রমোহনের ইচ্ছাপূর্ণ করিবার পথ করিয়া! দিলেন-_ 
যেদিন মহামান্য, হেমেম্্নাথ স্বীর শিশুপুত্রকন্তাগণকে আদি 
ব্রাহ্ম সমাজের সঙ্গীতবেদী হইতে গান করাইয়া সর্ধ প্রথম 
সকল শিক্ষিত পরিবারের ঘধোই গান শিক্ষার এক প্রবল 
আকাঙ্খ। জাগাইয়। তুলিলেন বর্তমান যুগের সেই অরুণ 
প্রভাতই এ দেশে সঙ্গীতের আমন প্রতিষ্ঠার প্রথম টন! 
করিয়া দেয়। 

তখন একদিকে যেমন হ্যেন্দ্রনাথ আপনার পরিবারে 
সঙ্গীতশিক্ষ। প্রবর্তন কপরিয়! গ্রতাক শিক্ষিত পরিবারকেই 
সঙ্গীতশিক্ষ'লতে উৎসাহিত করিয়! তু লতেছিগেন, অপর 
দিকে তেমনি দ্বিজেন্দ্রনাথ সকলের বুবিবার উপযুক্ত সহজ 
স্বরলিপি উদ্ভাবনের চেষ্টা করিয়া সেই উত্সাহকে সাফল্যের 
পথে পরিচালিত করিছে বিশেষ সাগাধ্য করিতেছিলেন। 

তৎকালে স্বর'লপি করিধার যে সকল প্রথা প্রচণিত 
ছিল তাভাদের প্রায় কোনটাই সঠন্গ সাধা তিল না। মনম্ব্ী 
দ্বিপেন্ত্রনাথই শর্বগ্রথঘ সকলের শ্ববোধা এক লহঙ্ স্বরলিপি 
প্রথা আবিষ্কার করেন--ইহাই সঙ্গীতবিদগণের নিকট 
হর পিদ্ধ শৃন্তমাত্রিক স্বরলিপি । কিন্তু এই শ্বরলিপিও 
আবিষ্কারের খ্রথম অবস্থায় সর্বাগনুন্দর ভয় নাই। তখনও 
দ্বিজেন্্রনাথ স্থির করিতে পারেন নাই যে গ্ুরের সঙ্গে সঙ্গেই 
কিরূপ সর্ববিধ তাল ও ( ঘথ| চৌতাল ইত্যাদি ) এ স্বরপিপি 
সাহায্যে প্রকাশ কর! যায়। তিনি এই বিষয়ে হেমেন্দ্রনাথের 
সহিত অনেক আলোচনা করেন । অবশেষে হেযেন্ত্রনাথের 
সাহায্যে তাহার একটা উপায় বাহির হইল _শৃষ্ঠমাত্রিক স্বর 
লিপি সর্ব(জন্ন্দর হইল। 


সঙ্গীতে দ্বিজেন্দ্রনাথ 


৪৬৩ 


কিন্ত এই শ্বরলিপিকে কতকগুলি বিশেষরূপ অক্ষর ও 
চিহ্ন এবং অধিকমাআার অঙ্কদংখ্য! বাবার 'করিতে হইত 
বলিয়া, ই হাতে লেখার পক্ষে অনুবিধাঞজনক না হইলেও 
সাধারণ মুদ্রন্ত্র মুদ্রিত করিবার পক্ষে বিশেষ সুবিধাজনক 
হই না। সেইজন্ত ইহা! অপেক্ষা ও সহজ স্বরলিপি উত্তাবনের 
চেষ্টা চলিতে লাগিল। বিশেষ চেষ্টায় অবশেষে পৃজ্যপাদ 
»জ্যোতিরিঙ্্ নাথ, দ্বিজেন নাথ প্রবর্তিত শূন্তমান্রিককেই ভিত্তি 
করিয়। নবতর আকারমাত্রিক স্বরলিপি প্রকাশ করিলেন। 
আজ মুদ্রাযস্ত্রের প্রভাবে, এই আকারমাত্রিক স্বরলিপি 
তাহার প্রতিছন্দিকে দুর সরাইয়। দিয়া, বাংলার সঙ্গীতরাক্জ্যে 
একচ্ছন্ রাঁজত্ব করিতেছে । 

বাংলায় সঙ্গীতের এই উন্নতির যুগে: আমাদের 
যেমন পৃঙ্ণনীয় প্যোতিপিজ্্রনাথকে ভূপিলে চলিবে না তেমনি 
তক্তিভাজন দ্বিজেন্ত্রনাথ ও পুজ্যপাদ ছেমেন্্রনাথকে ও ভুপিলে 
চপিবে না। এই স্বরলিপির যুগে দ্বিজেন্ত্রনাথের দান 
ভূপিয়া যাইলে চলিবে না। ছিবেজ্জনাথের আবিষ্কৃত লহজ 
সাধ্য শুন্যমাত্রিক শ্বরলিপির সাহাধ্যেই সর্বপ্রথম বাংলার 
দরিদ্রপরিবা। সমুহও হেমেম্ত্রনাথের সদ্ুষ্টাত্তের অনুদরণে 
নিজ নিজ পারধারে সঙ্গীতবিদ্য। প্রচারে সমর্থ হয়-_ 
দ্বিজেন্্ নাথের শূন্যমাত্রিক ্বরশিপির উৎকর্ষ বিধান চেষ্টাতে 
জ্যে'তিরিক্্রনাথ অপেম্!কৃত সহজে আকারমাত্রিক স্বরলিপি 
উদ্ভাবনে সমর্থ হন। | 

আজ ত্্রাতৃত্রয়ের কেহই ইহঞ্জগতে নাই। »পুঙ্গাপাদ 
হেমেন্দ্রনাথ বছদিন ইহলোক ত্যাগ করিয়া গিয়াছেন, পৃজনীর 
ক্ষ্যোতিরিন্ত্রনাথ গতবংসর তাঁছার সেজদাদার অনুসরণ 
করিয়াছেন, এই বতপরে ৪ঠ1 মাঘ ভক্তিভাজন ধিজেন্রনাথ 
দেই পথের পথিক হুইপেন। এই নবীনশোকে পরিমূহ- 
মান হৃদয় আজ এই সকল পুরাতন প্রগঙ্গের পুনরালোচন! 
দ্বার! তাহাদের পৃপাস্থতির তর্পন করিয়। নূতন শক্তলাভ করুক। 


৪৬৪ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা [ ২য় বর্ষ, মাঘ, ১৩৩২ 


১০ বৎসর বয়স্ক বালক 
মাষ্টার মোহন সিংহ (মনোহর বরভে ) কর্তৃক গীত 





(রেকর্ড নং পি, ৬৫১৩। ব্যবহার--ম, দ্ধ । 
হেহাগ--ক্কাণুস্রীলী | 
লট উলবি সুলঝ। জারে বালম। মাথে কী বেদিয়। বিদরগই ; 
মোরে হাথন ম'্যায় মেহিদী লগী হ্যায়॥ আপনে হাতসে লাগাজারে মোহন ॥ 
স্বরলিপি-- প্ীকালীচরণ দাঁস 
জ্বীক্ছাশ্রী 
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তন্মধ্যে লিঙ্গরূপী দ্রুতকনক কলাকোমলঃ 
পশ্চিমান্তো | 
জ্ঞান ধান প্রকাশঃ প্রথমকিসলঘ্াকাররূপঃ 
স্বযততৃ: ॥ 
উদ্ভাৎপুর্শেন্দুবিঙ্ব- গ্রকর করচয়ন্নিসস্তানহা'মী। 
কাণীবাসী বিলাসী বিলমতি সবিদাবন্তরক্ূপপ্রকারঃ ॥ 
অনুবাদ-বস্ত্রের মধ্যে লিঙ্বরপী শ্বয়স্তু অধোমুধে বিদ্যমান 
আছেন। তিনি গপিত স্বর্ণবৎ কোমল, নব-পল্ল ব-দর্ণ 
শারদীয় পূর্ণচন্দ্রব সমুজ্জপ কান্তি বিশিষ্ট, কাশীবামরত 
বিলানী এবং নদীর আবর্তের ন্যার (বর্ত,লাকার। 
কেবল মীত্র তত্বঙ্ঞন ও ধানষেোগেই তাহাকে বিদিত 
হওয়া যায়। ইহার তৎপর্ধা এই যে, মুলাশার কমলে 
কর্ণিকাভ্যন্তরস্থ ত্রিকোণাস্তরে অধোঝদনে নবপল্লববর্ণ 
সবয়সুলিঙ্গবিগ্তমান আছেন। 
তস্যোছ্ে বিনতন্তসোদ্বরল সংন্ুক্। জগন্মে।হিণী । 
্রহ্মঘরমুখং মুখেন মধুরং সংছাদয়স্তী শ্বরষ । 


শঙ্খবণ্ভনিভ| নবীন চপলাম1লাবিলাপাম্পদ | 
সুপ্তা সর্পনমা শিরোপিরিলসতসাদ্ত্রিবৃত্তাকৃতিঃ ॥ 


অনুবাদ-__এ স্বয়জুলিঙ্গের উদ্বপ্রদেশে মুণালতন্তর ন্যায় 


অতি স্থক্ম জগন্মেহিণী মহামায়| দ্বীন মুখব্যাদান 
করত ব্রহ্ষদবারের বদনদেশ আবুত করিয়। নিজেই 
ব্রন্মনাড়ী বিগলিত সুধাধারা পান করিতেছেন। স্তিনি 
শঙ্ঘের আবর্তনবৎ বেছ্টনে বেষ্টতা, প্রজ্জলিত দীপ্তি- 
রাশি শ্বরূপিনী এবং নবীন তড়িন্মাল৷ সদৃশী অর্থাৎ 
মেঘমধাগভ বিছাল্লতার ভ্তার বিরাঙ্গমানা। তিনি 
সর্পবৎ সাদ্ধ্য়-বেষ্টনে পরিবেষ্টিতা হইয়া শ্বয়ূলিঙ্গের 
শিরোপরি শয়ন করিয়। আছেন। (ইহারই নাম 
কুলকুগুলিণী ) এই তেঅজ:পুঞ্জবতী কুলকুগুণিণী মূলাধার 
কমলে থাকিন্া কাব্যরূপ প্রবন্ধ রচনার ভেদাভেদ, 
ক্রম দ্বারা মত্ত অল্কুলের কুজনের স্তায় নিয়ত অব্যক্ত 
মধুরধবনি করিতেছেন এবং ইনিই শ্বাসোচ্ছা দব্রির্তন 


দ্বাঝ। জীববর্ণের জীবন রক্ষ। কাঁরয়। থাকেন ৪ 


৪৬৬ 


কুজন্তী কুলকুগুণিনীয় মধুরং মত্তালি মালাস্ফুটং। 
বাচঃ কোমল কাব্যবন্ধরচনাভেদাতিভেদ ক্রমৈ: | 
শ্বাসোচ্ছবাপবিবর্তনেন জগতাং জীবে! ময়! ধাধ্যতে। 
স| মৃলাম্বজগহবরে বিললতি প্রোদ্দামদীপ্তাবলী॥ 
তন্মধ্যে পরম! কলাতি কুশল! হুক্মাতি সুঙ্মাপরা। 
নিত্যানন্দ পরম্পরাতি চপগামাগালসদ্দী ধিতিঃ ॥ 
ব্রন্মাগার্দি কটাহমেব সকলং বদ্তাগয়৷ ভাদতে। 
নেয়ং মপরমেশ্বরী বিজয্নতে নিত্য প্রবোধোদয়। ॥ 
অনুবাদ_-উল্লিখিত কুলকুগুপিপীধ মধ্যে পরম জ্োনপ্রদ। 
অতি সুক্ষ, নিত্যন্থথরূপিণী, বিছ্বান্মাপাবৎ দেদীপ্যমান! 
পরম শ্রেষ্ঠ কলা ( ত্রিগুণময়ী প্রকৃতি ) বিরাঞ্জ 
করিতেছেন। তাহার প্রদী& তেজে ত্রহ্গাগ্ডাদি কটাহ 
সমুদ্ভানিত হইতেছে। তিনিই নিত্যজ্ঞানের উদয়- 
স্ব্ূপণা পরমেশ্বরীবূপে জয়ঘুক্ত। হইতেছেন | 
ধ্যাত্বৈতন্লচক্কান্তর বিবরণসৎ কোর্টিহধ্য প্রকাশীং। 
বাচামীশে নরেন্দ্র ন ভবতি সহসা সর্ধাবস্তা বিনোদী ॥ 
আরোগং তল্য নিতাং নিরবধি চ মহানন্দচিত্তান্তরাত্ম। | 
বাকৈঃ কাব্যপ্রবন্ধৈঃ সকল স্থুরগুক্ূণ সেবতে শুদ্ধশীল | 
অনুবাদ__যিনি মুলাধার কমলের মধ্স্থিত বিবরবা(দনী, 
কোটিহ্্যসম দীপ্তিমতী, কুলকুগ্ডলিনী দেবীকে চিন্ত! 
করেন, তিনি সুরগুরু সদৃশ, নরশ্রেষ্ঠ ও সর্বশান্ত্রবেত্া 
হইতে পারেন। তাহার শনীরে রোগ আক্রমণ করিতে 
সক্ষম হয় না, তান সর্বদ| বিশুদ্ধ স্বভাব হইয়] 
প্রথুদিত চিত্তে নানারূপ কাবা;ও প্রবন্ধ ছারা সমস্ত 
দেবতা ও গুরুদেবকে স্তরতি করিম! থাকেন। 


ঘ্বাশিষ্টীনন প্মজ্ম। 
সিন্দুরপূররুচিরারূণ ্মমগ্তৎ সৌধুয়মধাঘটতং 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক। ূ 


[ ২য় বর্ষ) মাথ, ১৩৩২ 


ধ্বজমূলদেশে | 
অঙচ্ছদৈঃ পরিবৃতং তড়িনাভ ব্ৈর্বাগ্ৈঃ সবিন্ুপমিতৈ্চ 
পুরন্দরাস্তিঃ ॥ 
অন্থবাদ__লিঙ্গমূলে ("বুয়ার মধ্যে) যে চিত্রাণীনাম্ী নাড়ী 
শোভ! পাইতেছে, তাহাতে সিন্দুরের স্ভায় লোহিতবর্ণ 
হুমনোরম, ফড়দলবিশিষ্ট একটা কমল বিরাজিত আছে। 
এ কমল তড়িদ্বৎ সমুজ্জল। এ যড়নল বিন্দু বিশিষ্ট 
ব-ভ-ম-য-র-ল, এই ছয়টী বর্ণ যুক্ত। ইহায়ই নাম 
*স্বাধিষ্ঠান পদ্ম। 
আমি এই ষঠচক্র লইগা কেন এত ব্যস্ত হইয়।ছি 
তাহা বোধ হয় পাঠক পাঠিকাগণ বুঝতে সমর্থ নহেন। 
মেই জন্ত একটুধানি আমার মনের ভাব প্রকাশ করিতে 
বাপনা হইল বলিদ্া এইথানে একটু জ্ঞাত করাইতে 
বাধ্য হইলাম। আধু'নক রাগ রাশিণীতে থে স্বরাবন্যাস 
পদ্ধাতি প্রকাশ হহয়াছে এবং হইতেছে তা€া সঠিক কি 
অঠিক্ক তাহার জ্ঞান প্রদান করিবার জগ্। ষঠচকের 
মধো এক একটা পদ্মের নাম প্রাপ্ত হইতেছেন এবং উক্ত 
পনের মধো কিকি বর্ণ আছে তাহাও প্রাপ্ত হইতেছেন; 
ইহা ছড়া কোন পদ্মের কি কি বর্ণ ইহাও প্রকাশ 
করিতেছি। উক্ত বণের মিলনে কি বণ প্রকাশ হয় 
এবং উহা কাধ্যে লাগিতে পারে কিনা তাহ! বুঝাইবার 
জন্য আমি এত প্রস্গাসী ₹ইয়াছি। এই বিষগ্নটি উত্তমরূপে 
জানিতে পারিলে ভবিষ্যতে যে কত উপকার হইবে 
তাহ। আমার কগম হইতে বাহির কর। ক্ষমতাতাত। 
প্রথম সোপান বলিয়! হয়ত অনেকের ভাল লাগিতে ন। 
পারে, কিন্তু অনিচ্ছ। সত্তেও আমার অন্থরোধ একটুও দৃষ্টি 


শি:ক্ষপ করিবেন। ক্রমশঃ । 


১০ম সংখ্য। ] 


সঙ্গীত ও বিজ্ঞান 


৪৬৭ 


সঙ্গীত ও বিজ্ঞান 
( উীদূতনভ্ি ত্র বিদ্যাবত্র ) 


2১ 


সঙ্গীত ভাবরাজোর সামগ্রী, বিজ্ঞান বাস্তব জগতের 
ইহাদিগের মধ্যে মূলতঃ বিশেষ প্রভেদ পরিদৃষ্ট হইলেও 
বাস্তবিক বিচার করিলে তাদৃশ বৈষমা অনুভূত হয় না। 
সাধারণভাবে মনে হয় বটে যে, সুদুর স্থুকোৌমল কল্পন!লোক 
বিহারী সঙ্গীতের সহিত কঠিন বস্তততত্মন্ বিজ্ঞানের কোন 
সম্পর্ক থাকাই সম্ভব নয়, কিন্তু বিজ্ঞানশবের উৎপত্তি 
এবং অর্থ পর্যালোচনা করিলে, ইহাদিগের পরম্গর 
সম্বন্ধ পেরূপ বিদদৃশ ঠেকে না। বিজ্ঞানশব্দ আজকাল 
এরূপ সন্কীর্ণ অর্থে ব্যবহৃত হয় যে, উহ! উচ্চারণ করিলে 
স্বতঃই শ্রোতার মনে যন্ত্রপাতির কথ! উদ্দিত হঘু। কিন্তু 


যেকোনও বিষয়ে বিশিষ্ট জ্ঞানই যে সেই বিষয়ের বিজ্ঞান 


এই কথা সহজে আমর! মরণ করিতে পারিনা । কার্েই 
যঙ্দি বিজ্ঞান এবং সঙ্গীতের মধ্যে সামঞ্জসা বিধান করিতে 
হয়। তাহা হইলে একে অন্তের সব্বায় সম্পূর্ণবূ'প লীন 
হইঙেই এই কাধ্য সহজেই স্থুনন্পন্ন হয়) অর্থতৎ সঙ্গীত 
বিষয়ে বিশিষ্ট জ্ঞানই যদি সঙ্গীতের বিজ্ঞান হয়, 
তাঁছা হইলে আর বিরোধের মেরূপ অবদর থাকে না। 
সঙ্গীত রাজ্যে নানা রাগরাগিণী আছে এবং তাহাদিগের 
আলাপ করিবার বিশেষ বিশেষ বাধাবাধি নিয়মও আছে। 
পূরবী আলাপ করিতে যে নিয়ম অনুসরণ করা প্রয়োজন 
ঘধে ভাবে উহার আলাপ করিতে হয়, সেই জ্ঞানই 
পুরবী রাঙগিদীর বিজ্ঞান। এইব্প ভাবে বিচার করিলে 
বিজ্ঞানের সহিত লঙ্গীতের যথে্ট সামপ্রদ্য লক্ষ্য করিতে 
পারা যায়। 

কিন্তু অপর পক্ষে সক্ষীতের দহিত বিজ্ঞানের যথেষ্ট 
অনৈকাও' গোচরীভূত হয়। সঙ্গীত পদা এবং বিজ্ঞান 


গদা। যেমন শুধু শেষাক্ষর মলাইলেই প্রকৃত পদ্য 
রচন। করা হয় না, সেইরূপ মাত্র পূরবীর বিজ্ঞান অনু- 
সরণ করিলেই পুরবীর আলাপ করা সুসম্পন্ন হয় না। 
পদ্য রচনা করিত যেমন ভাবের প্রয়োজন, স্থুপদ্য- 
পাঠ যেমন গাঠক ও আাভার মনে ভাবের প্রবাহ 
বহিতে থাকে, সেইরূপ রাগিণীর আলাপেও ভাবের 
প্রয়োজন, সুনঙ্গীতেও শআোতার মনে ভাবের সঞ্চার হয়। 
বিজ্ঞানের সহিত সঙ্গীতের প্রধান প্রভেদ? এই ভাবসম্পর্কেই। 
বিজ্ঞানের সহিত ভাবের কোনও যোগ নাই, কিন্তু সঙ্গীত 
হইতে ভাবকে দূৰ করিলে উহা প্রাণশূপ্ত মৃতদেহবং 
গ্রতীয়মান হয়। 

সঙ্গীতের সাহত ভাবের নসন্বন্ধ এনপ নিকট 
ও উড়ে গতঃপ্রেত ভাবে এদ্ধপ জড়িত যে, ভাব 
শৃ্ঠ সঙ্গীত, প্রাকৃত সঙ্গীত পদবাচ্য হইতে পারে 
না। যে উধাবর্ণনা করিতে করিতে কবি আত্ম, 
হার! হইয়াছেন, যে উদার আলেখা অঙ্কনে চিত্রকর সুদীর্থ- 
কাঁল ধ্যানস্থ রহিয়াছেন, যে উ1 সন্দর্শনে ভাবপ্রবণ দর্শক 
পুলকে আত্মহার। হইতেছেন,বৈজ্ঞানিক জটিল প্রমাণ সহ্‌- 
কারে বুঝাইয়া দিলেন ষে, পৃথিবীর নৈনিক আবর্তনের 
ফলেই দীর্ঘ তমসাচ্ছন্ন নিশাবদাঁনে উধার সমাগম হইয়া 
থাকে। বাস্তবক যখন পুরবের দ্বারে উধার স্গিগ্রছাস্য 
অন্ধকার সভয়ে অপদারিত হইছে থাঁকে এবং বালার্কের 
অরুণ আভা পৃথিবীর সমগ্র 'মানন অপুর্ব দীপ্রিতে উজ্জ্বল 
হইয়া উঠে, তখন বৈজ্ঞানিকের শত যুক্তি ইহাকে মাত্র 
প্রাকৃতিক লীল। বগি প্রমাণ করিয়াই নিরন্ত। ইহার 
মধো যেস্থললিত পদা মমধুরম্বরে ঝঞ্ক ত হইতেছে, *ইহারু 
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তাহা দর্শকের মনে 
সেই ভাবরাজ্যে 


মৃধ্য যে হ্পূর্ব ১ ত ধ্বনিত হইতেছে, 
অসীম ভাবের পার করে। বর্তমানে 
বিজ্ঞানের প্রবেশাধিকার নাই। 

কথা এবং স্থর সংযোগে সঙ্গীত গঠিত হয়। 
[যয এতক্ষণ উল্লেণ করা হইগ, স্থরের সহিত তাহার যত 
নিকট সহ্বন্ধ, কপার সহিত তাদুশ নহে । সঙ্গীতের কথা 
অর্থাৎ ভাঁষ! নিতান্ত অকিঞ্চিংকর ন1 হইলেও, সুবের 
প্রাধান্তের সহিত ইহার কোনও তুলনাই হইতে পারে না। 
যে সাধারণ কথা, তে সাধারণ উপদেশ সহজভাবে বলিলে 
আতার মনে বিশেষ কোনও ভংবোদয়ে সমর্থ হয় না, সেই 
কথাই হুরসংযোগে উচ্চারিত হইলে, গভীগ্ভাবে শ্রোতার 
ছাপার অক্ষরে যে কালী-. 


ষে ভাবের 


মন স্পশ কারতে সক্ষম হয়। 
বিষয়ক সঙ্গীত পাঠ করিতে নিতান্ত তুচ্ছ মনে হয়, সেই 
একই সঙ্গীত স্থুরদংযোগে গীত হইলে ভাক্তশূগগ শ্রোতার 
মণেও সুগভীর ভাবের সাগর উচ্ছুসিত করিয়। তোলে। 
(কিন্ত যদি সুরের নহিত ভাবের সংযোগের কোন৪ বৈজ্ঞা- 
নিক ব্যাখা। সম্ভব হয়, তাহ। হইলে সঙ্গীতরাক্্ে বিজ্ঞানের 
আরধপত্য বিষ:য় আম রক্েনও সন্দেহের বিষম খাকে ন।| 
যেব্ধূপ করত গতিতে অধুনা বিজ্ঞান আপনার আশ্বিপত্য 
বিস্তর কারঠেছে, বেরূপভাবে বৈজ্ঞা(নকবুন্দ সকল বিষয়েরই 


বিজ্ঞানসম্মত ব্যাথ্য। প্রদানে বত্রধান হইয়াছেন, তাহাতে 
মনে হয় যে, হমত সুরের নহি ভাবের সন্বন্ধাও একদিন 
বিজ্ঞানের সাহাযো স্থতাক্ষন্ধ,প বিগ্লেষত হইবে। প্রকৃত 
বেহাগের আশাপে স্বভাবতই শ্রোতার মনে কেমন 


যেন এক করুণভাবের সঞ্চার হনন। গা ঠিণির।স্ছন্ 
শিনীবে অন্ধকারের বুক চিরিক মন্দ গঞ্ধহের সাহহ দূর 
হইতে যখন বাশরীর তানে বেহ।গের আলাপ ভাসিয়। আপে, 
তখন ভাষাহার। .সই সুরের প্রচারে কি এক কক্ণংমে 
শ্রোতৰ মন আর্র হইপ্স| উঠে। ৩ধন যেন এক অব্যক্ত 
বেদনার ভাবে হৃদয় আচ্ছন্ন হইয়। আপে । 

থে ভাবে বেহাগ ব্রাগিণীর আলাপ করিতে হয়, তাহাই 
বেহাগ র(গিণীর বিজ্ঞান, একথ| বলা হইয়াছে । কাঞ্জেই 
বেহাগ রাগিণীর আলাপ করিতে হইলে যাহা সম্পন্ন করা 
এয়োজন, তাহ! জান। আছে। আবার বাকস্ত্রের কিরূপ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান গুবেশিক। 


[ ২য় ধর্ষ, মাঘ, ১৩৩২ 


কম্পনে অপ্তশ্বরের কিরূপ উচ্চারণ হয়, বিজ্ঞান তাহাও 
সকলের গোচরীভূত করিয়াছে কিন্তু বেহাগন্তরে শ্রোতার 
মনে থে অব্যক্ত করুণ ভ'বর সঞ্চার হয়, বিজ্ঞান তাহার 
কোনও কারণ নির্দেশ করিতে বোধ হয় সমর্থ হয় নাই। 
কিন্ত মনোবিজ্ঞান লইয়া যেরূপ অক্লান্ত পরিশ্রমের সহিত চেষ্টা 
চলিতেছে এবং বৈজ্ঞানিকদলের সুগভীর তত্বান্ুসদ্ধানের 
ফলে যে সকল অভিনব আবিষ্কার ক্রমশঃই সর্বসাধারণের 
লক্ষ্যগোচর হইতেছে, তাহাতে মনে হয় যে, শীঘ্রই বিজ্ঞানের 
স্বতীত্র আগোক স্পর্শে এই সম্পর্কের দমকল অন্ধকার 
সম্পূর্ণ পে বিদুরিত হইয়। ইহা একান্ত অনাচ্ছাদিতভাবে 
মকলের সম-ক্ষ প্রতিভাত হইবে। কিন্তু সুরের সহিত 
ভাবের সম্বন্ধ ম্পরূপে প্রকাশ না করা পর্যন্ত বিজ্ঞান 
সঙ্গীত জগতে তাদৃশ সমুন্নত আসন লাভ করিতে সমর্থ 
হইতেছে না। 

"ওই, মহাসিন্ধুর ওপাপ হতে কি সঙ্গীত ভেসে আসে। 

কে ডাকে মাকুল প্রাণে কাতর তানে, 


বলে আয় চলে আয়, 

ওধে আয় চলে আয় আমার কাছে ॥ 
দীর্ঘ দুনর কর্তবা সাধনেধ পর যখন পশ্চিম আকাশে 
দিবাকবের রক্তরাওা চিতানল দৃপ্ধু শিখায় জলম্। ওঠে, 
অনীম কর্ম কোলাহল অন্ত যখন ক্লান্ত অবসন্ন ধরণী 
শগ্তনাভের মাশাণ্ধ ধীরে ধাঁবে সর্ধলগ্ত।পহর] নিপ্রার 
সুকোমল ক্োড়ে আশগ্গরাতের জন্য অঙ্ধকারে আপনাকে 
আচ্ছাদিত কারতে থাকে, সংপার বুদ্ধে ক্ষত বিক্ষত ক্ষুণ 
অন্তরাত্ব/। যখন এই পবিক্র মুহুর্তে “পদ্ধি করে অনন্তের 
সন” এক গন্তীর উদাদভাবে বিভোর হয়ে ধায়, তখন 
এই অপুর্ব সঙ্গীতে যেন এক আদৃশ্য পূর্ব স্বপ্রলোকের 
দৃশ্তপট মানস চক্ষে প্রতিভাত হয়। গানের ভাবে ভাষায় 
স্বরে মন তথন পা্সিপাশ্থিক অবস্থ! অতিক্রম. করে কল্পন।- 
লোকে উধাও হয়ে যায়। তখন মনে হয়, দীর্ঘজীবন 
ধরে পথ অতিবাহন করিতে করিতে গৃহহার। এক শ্রান্ত 
ক্লান্ত পথিক যেন একান্তভাবে আবদম্ন হয়ে পড়েছে। 
শত শত বেদনার আঘাতে তার হৃদয়, মন' জর্জরিত, 
কিন্তু তবুও কি এক ছুনিবার মোহে সে তখনও পথে 


১৬ম সংখ্যা] 
মাঁয়াপাশ ছিন্ন করিতে পারেনি। বিস্ত যে দরদীচিত্ত 
তার গ্রত)াগমনের আশায় ভাকুল আগ্রহে উন্গুখ হয়ে 
কয়েছে, সে ভার এই বেদনায় বখিত হয়ে করুণ লঙ্ষেহ 
কণ্ঠে আহ্বান করছে,-«আর, আম, আয়।” ওরে জাহত 
পথিক, পথের অনীম মায়া কাটিয়ে আপনার ঘরে ফিরে 
আয়।” 
“বলে,-_আররে ছুটে আয়রে ত্রা, 
হেথা নাইক মৃত্যু নাইক জর1) 
হেথায়, বাতাস গীতিগন্ধে ভর! চিংলিদ্ধ মধুমাসে, 
হেথা, চির শ্তাম বন্্করা, 
চির ক্যোংসস। শীলাকাশে 1 
ওরে গীতিত আত্মা, শত দুঃখ কষ্ট সমাচ্ছর ধরার 
ধূলার বন্ধন ছিন্ন করে এই বসস্তের লীলাতৃমে ফিরে আয়। 
এখানে রোগ নাই, শোক নাই, ব্যথা নাই, বিয়োগ নাই, 
বেদন! নাই, দীর্ঘশ্বাস নাই, অশ্রু নাই, মৃত্যু নাই। এখানে 
নদীর কলতানে, পিকের কুছরণে তোর প্রাথমন শীতল 
হয়ে যাবে, বল্ুন্ধার শ্তাম শোভা তোর নয়ন পরিতৃপ্ত 
হবে, সিদ্ধ ঠাপে তোর হৃদয় ক্ষতের জালার শাস্তি হবে। 
"কেন ভূতের বোঝ। বহিস্‌ পিছে, 
ভূন্রে ব্যাগার থেটে মরিস্‌ মিভে। 
দেখ ওই সুধাশিন্ধু উথলিছে, পূর্ণ ইন্দু-পরকাশে 
ভূতের বে'ঝা ফেলে ঘ'রর ছেলে 
আয় চলে আয় আমার পাশে।” 
ওরে অন্ধ মোহাচ্ছন্ন। বুথা আর মিথা বোঝ। বহন 
করে গুরুভারে অবসন্ন হয়ে পড়িস্‌ না। পথের বোঝ! পথে 
নামিয়ে একাস্ত শ্বচ্ছন্দভাবে আপনার কুট রে ফিরে আয়। 
"কেন কারাগৃছে থাকিস্‌ বন্ধ, 
ওরে, ওয়ে মুঢ, ওরে অন্ধ। ূ 
ওরে সৈট সে পরমানন্দ, থে আমারে ভাঁপবাসে। 
কেন ঘরের ছেলে পরের মত 
পড়ে আছিস্‌ পরবাসে ?” 
ওরে বন্দি, যে অলীক কারার মায়া বেন স্থজন করে 
আপনাকে অক্ষম জানে বেদনা অনুভব করছিমূ, ছুর্দ় 
বলে নেই মিথ্যার নাগপাশ ছেদ করে একবার বেরিয়ে 


৪৬৯ 


পড় দেখি। পথের ধুল৷ পাঃত্যাগ ঝরে একতার ঘরের 
ছেলে ধরে ফিরে আয় দেখি । তোর সব ব্যথার অবসান ছবে, 
তোর সব জালার শাস্তি হবে। 

মনের উপর আপনার ক্ষমত1 বিস্তার করে গান এই 
যে অপূর্ব লোকের পরিচয় প্রদান করিল, ইছা এখনও 
সঙ্গীতের নিজগ্ব ধন। বৈজ্ঞানিক দেখিলেন যে, গায়কের 
কঠের শব্দ যন্ত্রের 1বশিষ্ট অংশের নানারকম কম্পনজনিত 
বাধু স্তরে নানারকমের তরলের সৃষ্টি হুইর! কঙকটা 
সুশ্রাধা শবের উৎপত্তি হইল। পরে সেই শব তরঙ্গ 
বাতাসে ভাসিয়া আসিয়। শ্রোতার শ্রবণমধাস্থ কর্ণপটছে 
কম্পনের স্যষ্টি করিলে পর বিশেষ যোগাযোগ থাকাতে 
সেই কম্পনের জন্ত কণস্থিত স্নাধু বিচলিত হইয়া! উঠ্টিল। 
তাহার পর সেই স্বায়ু এই শ্রবণের নুভূতি মস্তিষ্ক 
পৌছাইয়! দিলে পর, শ্রোত সেই স্ুশ্রাব্য স্বর শুনিতে 
পাইলেন। 

বিজ্ঞান সুঙ্ধভাবে বিশিষ্ট জ্ঞানদান করিলেও, বাস্তবিক 
সঙ্গীতের প্রাপশক্তির কোনই পরিচয় প্রদান করিতে 
পারিল না। বিজ্ঞানদত্ত পরিচয়ে মন যেন সন্তোব্লাভ 
করিতে চাহিল না। ভাবের উদ্রেক করিবার ফজীতের 
এই যে শক্তি উদ! বসল পরিমাণে সুরের উপর নির্ভর 
করিলেও, প্রোতার মনের অবস্থা, শ্রোতার চিগ্তাশীলত। 
অর্থাং আংশি* ভাবে শ্রোতার উপরও নির্ভর কণ্ধৈ। 
সঙ্গীতের এই থে মোহিনীশক্তি ইহা! বিজ্ঞান অপেক্ষা 
ভাবকেই বিশেষভাবে বলগ্ন করিয়। দীশিত হয়ণ কিন্তু 
বিজ্ঞান আর এক উপায়ে সঙ্গীতের সর্থায়তা কৰে। 
বৈজ্ঞানিক উপায়ে শ্বরসাধন] করিলে স্বভাবতঃ কর্কশকণ 
ও অনেকাংশে শ্রবণষোগ) হইয়া! মাসে । এই ছিলাবে 
বিজ্ঞানের উপকারিতা অস্বীকার কর। চলে না। অসববর্থ- 
তাবে কঠ চালনা না করিয়৷ ম্বরের লাঞ্চ করিলে *্$ 
স্বরের যথেষ্ট উন্নতি সাধিত হয়| বাস্তবিক, বিজ্ঞান ও 
সঙ্গীত সম্পূর্ণ ভিন্ন জগতের) কিন্তু তাহাদিগের মধ্যে “যে 
কোন? সামঞ্জস্য থাকিতে পারে না, (তা! নছে। অধিক 
কি, শীঞ্জই হঙ্গত বিজ্ঞান ভাব রাজ্যে আপনার আধিপন্ত্য 
বিস্তার করিয়া! বলিবে। 
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এই গীতটী "সজীত বাগ কল্পজ্ঞমে* ভৈরব রাগে আছে, ইছাকে কেদারা রাগিলীতে গাহিবার উপযোগী করিব: 
জন্ট গীতটার আম্থায়ীর দুই একটী কথ|। এবং সঞ্চাবীর ভান্গরোর সারগম বদলাইড1 কেদারাব সারগম্‌ দিক্স। কেদান। 


ঝাগিণীতে নোট করা হইল। 


সাঝ সকালে বা'র বাড়ীতে, 
নিতুই হ'ত গান। 

দেশ বিদেশের ওত্ভা্দ এসে; 
তু'লত কত তান। | 

দাস্ছ'র পাশে বিছানাতে, 
শবনতাম আমি শুয়ে। 

গানের সুর ছড়িয়ে যেত, 
দিক অস্ত বেয়ে। 


প্রাণহীন গান 


শ্তারাপদ রায় চৌধুরী । 


সবার মুখে ভা'গত হাপি, 
উৎকর্ণ কান। 
পলকহীন তৃপ্ধ আধি, 
মুগ্ধ সজীব প্রাণ | 
গায়ক আমি এখন নিজে 
শুনি কতই তান। 
তার তুলনায়, প্রাণহীন, 
আজকালকার গান। 
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ক্ষেঅনোহন গোত্বামমী 


লপ্তগ্রায় সঙ্গী শুবিদ্য| পুনঃপ্রচপন কল্পে ইহার প্রচেষ্টা চিরস্মবহীর 
ইহার প্রণীত 'সলগীতদার, 'ম।গুরঞ্জিণী', 'কঠকৌমুদী+ 
প্রস্ততি গ্রন্থরাঁজী সঙ্গীতরাজ্যের অমুলা সম্পদ । 
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আজকাল প্রায়ই দৈনিক বা মাসিক পত্রিকায় গীত 
বাদ্যাদি সম্বন্ধে কিছু কিছু আলোচন! দেখিতে পাওয়া যায়, 
তাহাতে মনে হয়, এই নুপ্তপ্রার় মঙ্গীতের উদ্ধার সন্বদ্ধে 
অল্প বিস্তর আগ্রহ এবং উতনাহু লোকের মনে জাগিয়া 
উঠিয়াছে। তবে কাধ্যতঃ সঙ্গীতকলা শ্লীবৃদ্ধি চিকীবু 
করন এই লুপ্তপ্রায় সঙ্গীত উদ্ধার সম্পর্কে উঠি পড়িয়া 
লাগিয়াছেন, সেটার বিশেষ কোন পরিচয় পাওয়! 
পক্ষান্তরে 'একটা নূতন কিছু করোর! দল সঙ্ঘবন্ধ হয়! 
বিদেশীয় সঙ্গীতের সংমিঅণে স্বদেশীয় সঙ্গীতকে অধিকতর 
প্রভামপ্তিত করিলাম বণিয়। মাতিয়াছেন। বেশ বুঝা স। 
দুঃখের বিষ॥, স্বদেশীয় তথ! ভারতীয় নঙ্গীতটা কি জিনিষ, 
কি'তার সৌন্দধ্য, সে সব রসগ্রাহিতা-ব্যঞ্জক শিক্ষা যখন 
আমাদের হয় নাই, তখন সে সব সঙ্গীতের ধারণ! অতল 
জলে গ্রক্ষিপ্ত করে, কি ভাবে বিদেশী সঙ্গীতের মিশ্রণে 
স্বদেশীয় সঙ্গীত, সৌন্দর্ধামণ্ডিত হইল তাহার কিছুই শ্বায়জম 
হইবার উপায় নাই। কেননা দেশীর সঙ্গীতের মাধুর্ধ্য কি, 
রাগাদির ফি ভাবে বিস্তার ঘটে, সে অভিজ্ঞতা বখন আঘা- 
দের নাই, একপ অবস্থায় নুতন কিছু সি কর! অল্লায়ান লভ্য 
হবে, এ একট। বাতুলতা নম্ন কি? কিন্তধে ভাবে 
আলোচনা আরম্ভ হইয়াছে, তাহার আগ্রহ ও উৎসাহ বজায় 
রাধেকা,সেই আলোচন| শক্তিকে,কোনক্রমে দদিত ব| খর্কিত 
বা করিষা,'মা। তাহার পন্থাটা পরিবর্জন করিয়। দিয়, 











কোরে সঙ্গীত সংস্কার সন্বন্ধে ঢু চাঁরিট। কথ 


এ ও ০ লা টি ৬ ৯০ এন্টি উকি ঠ 


তাহাকে স্ুপথে পরিচালিত করা কর্তব্য হুইয়া পড়িয়াছে। 
নচেৎ গীত বাদ্যাধি সংক্রান্ত কোনরূপ উন্নতি বা সংস্কাসের 
পরিবর্তে অবনতি ব! বিলোপ ঘটিবারই সম্ভাবনা অধিক। 
প্রায় দেখিতে পাওয়া যার, অধিকাংশ গাঁক এবং বাদকের 
এক একটা দল আছে, তাহারা! আরও উন্নতির পথে উঠিবার. 
আশ] পরিত]াগ করিয়া, কিসে সমাজে নিঙ্গ দলের প্রাধান্য হয়, 
277৬0 এ কত হার সিত সঙ্গ£ করিতে অপারগ 
হন, দেই চিন্তায়ই বিভোর । গীত খানোর যে চরম উদ্দেশ্ঠ . 
কান রগের সৃষ্টি করা, পে দিকে মোটেই লক্ষ্য থাকে না। 
আমি একজন বিশিষ্ট সঙগীতজঞ, আমার সহিত কেহই সঙ্গত 
করিতে প:* শা, অতএব আমি শ্রেষ্ঠ অপর সকলে নিকষ 
হেয়, ইহাই ভাছাদের মনোভাব। কিন্ত ইহ! তাহার! 
জানেন না যে এই বিশ্বব্রক্ষা্ড তাহার একলার জন্ত রচিত 
হয় নাই, সকলেরই ইহাতে অধিকার আছে। এমন অনেক 
গুণী ব্যক্তি আছেন, ধাছাদের তুলনায় তিনি হয়ত একজন 
নগণ। ব্যক্তি? তবে এ বিজিগীব। কেন ?-__-এ বৃথা আক্ফালন 
কেন? এদোধ, এ মহাদোষ একেবারেই, বর্জন করা 
কর্তব্য। 

এ জগৎ একটা শিক্ষাগার; এখানে আমর! শিক্ষক 
হই আসি নাই, শিক্ষ! করিতেই আপিগাছি,। যখন এক 
মাসের ছুদ্ধ পোষা শিশুর নিকট হইতেও শিখিবার বিষয় 
আছে, তখন আনাদিগের গর্বের আন মুল্য কোথায়? 


১০ ম সংখ্যা) 


সুর্ধদাটি আমদিগকে নত এবং শিক্ষার্থীভাবে গ্রস্ত খ।কিণ্ডেই 
ইইবে। ফেন তাহা; ক্ষুদ্র কৃপাটী পর্যন্ত আমাদিগের হৃদয়ের 
দ্বার রুদ্ধ, (হিয়া 'ফরিয়া না হায়) আমর] যেন সর্বদা 
গ্রহণ করিবার উপযুক্ত হই। 

জবার দেখত পাওয়। যায়ভাঃতায় জী যে শ্রেণী 
বিভাগ আছে, তাহার শ্রেঃত্ব ৪ইয়। বাক বিগ] গাই 
ঘ্টিয়। থাক। তেহ বঞঙ্েন এ্রগ্দ শর্ট, কেহ হলেন 
খেয়াল শ্রেষ্ঠ কেহ বলেন ঠুরী শ্রেষ্ঠ। ইহার 
মধো গুড় রংস্ত ক্ষাচ্ছ। বোন গ্রগ্দ গ্রায়ঝকে 
বঠিতে শুনি %াই (য ঠুংরী শ্রেঠ বা খেয়াল শ্রেষ্ঠ। 
£ঙ্দান্তুর কোন খেয়াক বা ঠুংরী গাঃঝককেও বকিতে শুনি 
নাই যে গ্রগ্দশেষ্ঠ। একভাবে ইহা পঠিক, কেন না 
বাহার কণ্ঠে যে শ্রেণীর গাঁন উপযোগী তাহার পক্ষে 
তাহাই শ্রেষ্ঠ; ইহ| ভাল কথা। কিন্তু জামার ক ধু্পদের 
উপধোগী নহে, আমি গ্রুপদ গাহিতে পারি না, ঝা আমি 
ঞ্ুপদ বুঝি না, অতএব বলিব ঞুপদ নিকৃষ্ট, ইহাই ইহার 
“মনা দিক | আমার মনে হয় এ আলোচনা! বা নিন্দার 
গ্রয়োজন নাই। বাহার ষে শ্রেণীর গান তাহার বষ্ঠের 
উপযোগী, তাহার সেই প্রকারের গান শিক্ষা করা, এবং 
.কি গ্রকারে সেই শ্রেণীর গানের উন্নতি হয়, তাহারই 
চেষ্টা কর! উচিত । 
প্রত্যেক শ্রেণীর গান গাহিবার প্রণালী পৃথক পৃথক, 
এবং সকলই উৎকৃষ্ট কেহই নিকট নহে; স্ব শব ক্ষেত্রে 
সকল শ্রেণীর গানই উৎকৃষ্ট। এই. উৎকৃষ্টত্ব নিকৃষ্ট 
মাত্র গার়কের পারদর্শীতার উপরই সম্পূর্ণ নির্ভর করে, 
শ্রেণীর উপর নছে। ধুপদ গানের মধো এমন লব অলঙ্কার 
গাস্তীধা, রাগের বিকাশ ইত্যাদি রহিয়াছে, যাহার তুলনা 
অন্ত কোন শ্রেণীর গানের মধ্যে পাওয়া! যায় না। পক্ষাস্তরে 


সঙ্গীত সংস্কীর সম্বচ্ছে ছুচারিটা কথ! 


৪৭৫ 


ঠুরী ইত্যাটিতে এন সকল সুক্ষ সুষ্কা ভতস্কার রহিয়াছে 
যাহা প্রপদে নাই। তবে ঠুংরীতে সফল প্রকার,রাগের 
বিক।শ) যেরূপ ধপদে হয়, সেরূপ হয় না, কিন্ত এক 
রাগ হইতে এ1গাতরে গণ্ড1গতির প্রথা আছে, যাহা জন্য 
(জরধীর গানে তাই। দাহার পর দেখিযাগের গতি জইয়া 
মত ভেদ ইহার মীমাংসা করিবেই বা কে? হইবেই 
বা হোথায়? আমাদিগর ভিষন ছিন্ন সলীত শান্ত্েরই 
ভিষ্ট ছিন্ন মত। তষে কাঞার সাহায্যেই বা মীমাংসা 
হইবে? আধকত্ত আধুনিক গুচঠিত সঙ্গীত জাদৌ 
আমাদিগের শান্্ানুযায়ী নহে, তাহা মুসঙ্মান আমল 
হইতে পাঁরসীক রাগ রাগিপী মিশ্রিত হইয়া সম্পূর্ণ ভিল্াকার 
প্রাপ্ত হইয়াছ. এবং তাভারও কোন নিদিষ্ট হুতরও পাওয়া 
যায় মা, ফলে ছিন্ন ছিন্ন গায়কের গাহিবার প্রণাকীও 
ভিন্ন ভিন্ন হইবার হস্ভাতদ1। (সে অবস্থায় যাহার কোন 
নিদিষ্ট গপালী নাই, তাহা লইফা বাদানুবাদ করা সময়ের 
অপব্যবহার মাত্র। যিনি যেগুরুর নিকট যেরূপ প্রণালী 
শ্ক্ষ|! গাইয়াছেন, তাহার নিকট সেই প্রথালীই সঠিক, 
তাহা ভিন্ন গত্)স্তর নাই। তবে কাহার বিরূপ নিপুগতা 
তাহার বিচার করিতে হইলে এই দেখিতে হইবে যে ধিন 
অপর পক্ষের লয়ের মধ্য দিয়া ন্দি,ষ ভাবে সুন্দর স্বর 
বিন্তাদ এবং সুরের ভহরী স্থষ্টি বরিতে পারেন, তিনিই 
নিপুণ কিন্ত কেহই হেয় নহেন। বীষ্কার যত টুকু শিক্ষা 
ততটুকুই ভাল। তাহাই বা সাধারণে বর়ুগ্গন পারেন! 
বরং যাহাতে তিনি আরও উন্নতি করিতে পারেন, তাহার 
জন্ত উৎসাহই দিতে হইবে, নিরুৎসাহ করিয়া তাহার 
উন্নতির পথে বাধ! দেওগ। কর্তব্য নহে এবং উৎসাহ পাইলে 


কালে তিনিও একজন নুনিপুণ গা্ক হইতে পারিবেন । 
ক্রমশঃ 
শ্রীজানেজ কুমার দত্ত 
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সঙ্গীত বিজ্ঞান গু?বশদিক। 
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রাগ রাগিণীর আলাপ শিক্ষাই গান শিক্ষার চরম ফল। 
বন্ছদুরদশিতার ফলে আলাপ শিক্ষা করা যায়। এক 
রাগিণীর বছবিধ গান শিক্ষা করিয়| এ সকল গানের স্বর- 
বিন্তাসের ভঙ্জিমাকে লক্ষ করিয়া আলাপ করিবার পথ্তি 
ইহাই সঙ্গীতবেত্ীরা বলিফা থাকেন। ন্ুতরাং প্রত্যেক 
রাগিণীর ছুই একখানি করিয়া গান শিখিলেই এ রাগিণী 
সম্বন্ধে জ্ঞানকাভ ঠিক হয় না৷ কোন রাগিণীর গান বেশী 
সংগ্রহ থাকিলেও এ রাগিণী আপাপ কালীন ঠিক নির্ভয়চিত্ত 
হওয়। যায় না; মনে মনে সন্দহ আসে কি জানি অন্ত 
রাগিনীর ছায়! কোথায়ও বুঝিবা আসিয়া পড়ে! আঙ্গ 
কাল আলাপ শিক্ষার জন্য আলাশের স্বরণিপি অনেক বাহির 
হইয়াছে ও হইতেছে বটে, ইহাতেই কি শুধু ঈপ্সিঠ ফপ 
পাওয়া যা ৯ ইহাদের স্বরপিপির সহিত পরম্পর মিল নাই 
স্থতরাং একখানি এই প্রকারের মালাপ স্বরলিপি 
শিক্ষীতেও রাগিণীর জ্ঞান আসে না। এক রাগিণীর এক্ত 
থানি গানে শ্বরূলিপি শিক্ষাতেগ্ড রাগিণীর জ্ঞান যতটুগ্ু 
পাওয়! সম্ভব ধী রাগিণীর মালাপ স্বরশিপি অভ্যাসেও তত 
টুকু জ্ঞান লাভ করা যায়। স্থৃতরাৎ গালাপ ক্গিনিষটা 
নিন্দিষ্ট একটা ক্ষুদ্র স্বরলিপির গণ্ডিহ প্রকাশ করা 
অথবা তদভ্যাসেই কি উপধুক্ত জ্ঞানলাত করা সম্ভব? যে 
ব্যুৎপত্তি লাভ করিয়া অনায়াসে এক রাগিণী হইতে অপরের 
পার্থক্য অঙ্ষুন্ন রাখিয়া স্বর বিশ্তাস বিস্তার পূর্বক রাগিণীর 
মৃত্তি কল্পনা করা হয়, সেই বু[ৎপত্তি দ্বারা প্রয়োজনীয় 
স্বর বিভ্তানগুপি বিঙ্লেষণ করত; সংক্ষিপ্ত নিয়ম প্রস্তত 
করিয়া এ নিযমগুলির উপর লক্ষ রাখিয়। স্বর বিস্তারের 


রাগ রাশিণীর উপপত্তিক 
বিচাঁর বিভ্রাট । 


( পূর্ব গ্রকাশিতের পর) 
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্বাধীনতাট,কু শিক্ষার্থীকে ছেড়ে দেওয়াই অপেক্ষাকৃত উত্তম 
যুক্তি বলিয়া মনে হয়। তারপর শিল্পীর ক্ষমতায় উহাদের 
বিকাশ। 

এফ রাগিণীর অনেক গান শিখিয়া তাহাদের স্বর 
বিন্ঠাসের গতি লক্ষ করিয়া! সেই রাগিণীর স্থরের গতি সম্বন্ধে 
অভিজ্ঞত| লাভ করিতে পারিলে, উক্ত রাগিমীর মোটামুটি 
রকমে একট! কাঠাম গ্রস্তত কর! যায় ঝট, কিস্ত তাহা 
কেবল শ্রবণাভ্যাস দ্বারায় নকল করিয়|, বিজ্ঞানামুভূত 
সতর্কতার জন্য নঙ্কে। একটাই শিক্ষার্থীদের পক্ষে বড়ই 
বিরক্তিকর ও কঠিন বাপার। এই শিক্ষার সময় অধি- 
কাংশ ছাত্রের! অনিন্দিষ্টভাবে স্বরবিন্াল প্রস্তত করিতে ধৈর্য্য 
হার! হন। আবার শুধু আলাপ ম্বরপিপি এক আধট। 
শিখিলে রাগিণী সন্ধে সাক জ্ঞান লাভ করা ঠিক সম্ভব 
হয় না খলিয়াই শিনী আলাপ কালে তাহার পছন্দ মত আশ 
গমক মীড় মুচ্ছনাদি অলঙ্কার প্রচুর ব্যবঞ্ঠার দ্বারা স্বাধীন- 
ভাবে সৌষ্টব বর্জন সাহস পান না। এই অনির্দিষ্ট পস্বরকে 
বুৎপত্তির অন্তরালে লুক্কায়িত না রাখিগা, বুৎ্পত্তি ক্রমে 
এক এফ রাগিণীর প্রচলিত নান। ঢজের ভঙ্গিমার স্বরবিগ্ঠাস 
সর্ব্ববাদণী সম্মত ক্রমে বিশ্লেষণ করতঃ শিক্ষার নিন্দিষ্ট পথ 
প্রস্তত করা বোধ হয় অসম্ভব নহে। এ ধিষয়ে অপর 
কোনও সঙ্গীতবেত্ত। ইতিপুর্বে বিশেষ কোন চেষ্টা করিয়া- 
ছেন কিনা আমার জানা নাই। তবে গত ১৯২৪ সনে 
শ্র্গীয় সঙ্গী তাচার্ধ্য দক্ষিণারগন দেন মহাশয় “রাগের গঠন 
শিক্ষা” নামক গ্রন্থের প্রথম ভাগ প্রণয়ন করিয়! শিক্ষার্থী- 
কুলকে উৎদাহিত ও চিরখণী করিয়াছেন। এই খণ্ডে 


১০ম সংখ্যা ] 


তিনি মাত্র ১৫টা রাগিণীর বিশ্লেষণ ও গঠন পদ্ধতি 
দেখাইয়াছেন। কিন্ত গত বৈশাখ মাসের সঙ্গীত বিজ্ঞান 
প্রবেশিকায় প্রকাশিত হইয়াছিল যে উক্ত গ্রন্থের দ্বিতীয় 
ভাগখানি তিনি ছাপাখানায় মুদ্রাঙ্কনের জন্য পাঠাইয়াই 
অমরধামে মহাপ্রস্থান কগিয়াছেন। তিন আর কিছুকাল 
বাচিয়া থাকিলে ভাগতীয় সঙ্গীত ভাগ্ডাবে কিছু নুতন সম্পদ 
দান করিয়। যাইতে পরিতেন। যাহা হউক দক্ষিণারঞ্জনধাবু 
কর্তৃক রাগিণী গঠন জন্য খিশ্লেষিত গঙ্কেতগ্তরণি প্রচলিত 
বিষুপুর ও গোয়াপয়রের মতানুশ।সিত না হইলেও 
তিনি যে বিজ্ঞানাসমোবিত পথ দেখাইয়াঙ্েন এবং ভাবতীয় 
সঙ্গীত সমাজের মহদ্পকার করিয়াছেন ইহ! মৃক্ত কে 
স্বীকার করিতেই হইবে। 

রাগ রাগিণীর জাতি বিচার ও পরিচয় জানিঠে ভইলে 
আমাদের মোটামুটি ভাবে ২।৭টা লক্ষণ বা টপপত্তিক উপদেশ 
আহে, তাহ। ওড়ব খাড়বাদি জ* বিচার, কড়ি কোমলাদি 
বিকৃত সুরের বাবহার নির্ণয় ইহাদের মালত ঠাট গঠন বাদী, 
সন্ধাদী, অনুবাদী, বিবাদী স্বর নিরূপন ও ব্যবহার পভৃতি। 
কিন্তু এত বড় একটা কল! বিগ্তার রাগাধ্যাগ্ের গুপপত্তি 
উপদেশ উক্ত ছুই চারিট| ছাড়] অধিক একালের প্রচলিত, 
বাঙ্গাল! সঙ্গীত গ্রন্থে দেখ! ঘাম না। এই কারণেই সোধ 
হয় উহাদের স্বরীগ [বিচারে এত গগ্জগোল, মতদ্বৈধ ও 


বাভিচার। বাদী সগ্ধাদী সম্বন্ধে কোন ন। কোন গ্রস্থকারের 


ভারতীয় রাঁগ রাগিণীর উপপত্তিক বিচাঁর বিভ্রাট 
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সহিত কোন গ্রস্থকারের মতদ্বৈধ আছেই । বাদী সম্বাদী 
সম্বন্ধে, এবং বড়ঞ্জ সংক্রুমনে নিদ্দিষ্ট ঠাট ছাড় অন্ত শ্ুরের 
ব্যবহার সম্বন্ধে স্বর্গার বিখ্যাত সঙ্গীতাচ/র্য একৃষ্ধন বদ্দ্যো' 
পাঁধ্যায় মহাশয় কৃত গীতমুত্রসার গ্রন্থে কতক বণিত 
হইয়াছে। টু 
সঙ্গীত বিদ্য। খুবই কঠিন বিদ্যা, জ্ঞানী মাত্রই স্বীকার 
কবিবেন। ইহাতে অল্প সময়ে ব্যুৎপত্তি লাভ করা অসম্ভব। 
এই সুক্ম তখদকল ভাষায় পিপিবন্ধ হওয়াগড প্রায় অসম্ভব। 
তাহা হইলেও উপস্থিত প্রয়োজনান্ধরোধে কতৰক কতক 
গপপত্তিক উপদেশ লিপিবদ্ধ হইয়া প্রচারিত না হইলে শিক্ষ। 
পথের বাধা বিশ্ব কতক পরিমাণে বিদুরিত হইতে 
পাঁরিতেছে ন।। প্রায়ই দেখ! যায় ধাহারা প্রথম বেশ 
আগ্রহ করিরা এই বিষয় শিক্ষা কপিতে আপেন তাহারা 
থানিক অগ্রপর হইয়। ভিন্ন ভিন্ন শাস্ত্রী € ব্যবহারিক মতের 
খনামঞ্ন। এবং শিক্ষা! পথের জটিগত। দেখিয়া পিছাইয়! 
যান। ইহাতে শিক্ষার্থীকেই কেবল ধৈর্যহীন অকর্মমণা বলা 
বোধ হয় সঙ্গত হয় না। শিক্ষার পদ্ধঠিকেও ত্সারও উন্নত 
করি সাধারণের অবাধ [শক্ষার উপযোগী করা কর্তব্য 
বলিয়। মনে হয়। এই সকল অভাব পূরণার্থ ভারতীয় 
প্রধান প্রধান কলাবিদৃগণের অন্থকম্পার প্রতি সাধারণ 
শিক্ষাথীকূল সকাভরে চাহিয়া আছে। 
শী হরেন নাথ মুখোপাধ্যায় 


অস্ত 


নির্ভর | 


জীম্রেন্্রনাথ চট্টাপাধ্যা্, অধ্যাপক কটন কলেজ,গৌহাটী। 


দেখ! দাও নাহি দাও কথ! কও নাহি কও 
থেকে৷ মাগে। সদ কাছে কাছে। 
( যেন) চন্নকি ঘুমের ঘোরে, জাগি যদি দেখি মোবে 
ন্নেহের পরশ ঘিবে আছে ॥ 
( যেন) সংসার অরণ্য পথ দ্বিধাহীন প্রতি পর্দে 
এ. ও চরখ-ধবল কানে বাজে । 
( যেন) 'অ ভয়,অঞ্চলথানি 
পড়িলে বিপদ সিন্ধু মাঝে ॥ 


ধরিতে পারি অমনি) . 


(যেন) হানিতে মোদের শিরে স্নেহ ডোরে টান পড়ে 
ভূতলে লোটায় চিত.লাজে। 

( ফেন) তাই ভাই ধরি গণে কেঁদে উঠি মা ম| বলে, 
ও হৃদি বেদন| খুকে বাজে ॥ 

( যেন ) ঠেকে ঠেকে এজীবনে মার কথ! পড়ে মনে 
তিমির আপিলে ঘিরে সাঝে, ' 

( যেন) মহা তামপ আধারে একাকী ফিরিচ্ছে, গেলে 

ও রাঙ্গাচরণ হৃদে বাজে, 9," 
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( গ্রভঞ্পদ লীত ) ভিনান! 


রাগিণী মালকোষ--স্থর ফাক তাল 











আীস্হাম্ত্ী ব্যব্বহাক্স ভন গন্ন 
শড়ব শ্রেণী 
দিম দানা দের দের দানি, না দের দের দের পপ ্ডিজত 
দের দের দাপি) তদা রেদ। দাত দানি, উন 
তান দিম তানা দিম তানা, | দিম ॥ 
তবস্ভব। 
না দের দের দের দের দের দানি, 
তাদা রেদ! দারে দানি, দিম তানা। 
দিম তানারা দিম তানান্! দেরে, 
ধা কিটি তাগ ধুম কিটি তাগ গদি ঘে'ন 
ধে কাড়াং ধুম কিটি তাগ গদি ঘেনে ধা 
ধে কাড়াং ধুম কিটি তাগ গদি ঘেনে ধ| 
ধে কাড়াং ধুম কিটি তাগ গদি ঘেনে ধা 
আলাল স্ত্রী 
২ ৩ ০ ঁ 0 ৮ 
ছি ও কাজী মা জ্ঞা। মা দা. 
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তা দ। ূ রে দা পদ] রে দ1|]. ০0 নন ও না 
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গীত শিক্ষা 


স্ুরেন গতবার তোম[কে বল্য়াছিলাম ষে আগামী 
মাসে সহজ সহজ গান শিক্ষা দিব কিন্ত দেখিতেছি তোমার 
এখন সারগম গুলি তাল অভ্যাস হয় নাই; কড়ি কোমল 
স্ুরণ্ড তোমাকে অভ্যাস করিতে দেওয়া হয় নাই, সেই জন্য 
আগে তোমাকে কড়ি কোমল শুর সাধিতে দিয়া পরে 
সহজ সহজ গান দিতে হইবে। 
কুড়ি কোমল ক্ষি জিভভ্তাস্া করিতেছে ? 

কড়ি সুরের অর্থ চড়া সর, কোমল সুরের অর্থ নরম 
সুর। ধর্দি কড়ি মবলি তাহা হইলে বুঝিতে হইবে ম 
স্থর অপেক্ষ। চড়া সুর অর্থাৎ ম এবং পএর মধো যদ্দ 
আর একটী মন্থর বল তাহা হইলে ম কড়ি কিম্বাপ কোমল 
বলা যাইতে পারে। সেইরূপ “র” কোমল বলিলে সা 
এবং রে র মধ্যে আর একটা স্থুরকে বুঝায় ; উহাকে “রে, 
কোমল ব। “সা কড়ি এবং রেগা র মধ্যে আর একটা 
স্বর বলিরে গ। কোমল ব। রে কড়ি, এরূপ প| ধা র মধ্যের 
বরকে ধা! কোমল বাপা কড়ি এবং ধানি র মধ্বোর 
স্ুরুকে নি কোমল বা 'ধা” ঝড়ি বলা যাইতে পারে। কিন্ত 
হিন্দু সঙ্গীতে পাকে অচল স্থুর বলে বলিয়া পা কোমল 
না বলিয্নাম কড়ি বল! হয় এবং অন্ত স্থরগুলিকে কেবল 
কোমল ম্বর * বল। হইয়া থাকে, নতুবা সা কড়ি এবং 
রে কড়ি যে সুর, র কোমল এবং গ| কোমলও সেই 
স্থুর,কিন্তু হিন্দু সু্গীতে সা কড়ি, র কড়ি ইত্যাদি না বলিয়। 
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রে কোমল এবং গা কোমল ইত্যাদি বলাই নিয়ম, কি 
বজিতিছ? গা কড়ি বা মা কোমল, নি কড়ি বা স৷ 
কোমল কেন বলিলাম না জিজ্ঞাস করিতেছ £ মনে করিয়া- 
ছিলাম এখন ইহার অধিক আর কিছু না বলিয়া কোমল 
সুরগুলি সাধিতে দিব ইহার পরএ সকলের আলোচনা 
করা ষাইবে; কিন্তু যখন তুমি জিজ্ঞাসা করিতেছ গুখন 
সহজ করিয়া ইার কারণ তোমাকে বলিতেছি। এই 
সেতারটার পর্দাগুলি কিরূপ সাক্রান আছে দেখ, কি 
দেখিতেছ? কি বলিলে সা হইতে রে যতদূরে পর্দা বাধা 
আছে, র হইতে গাও প্রায় তত দুরে বাধা কিন্তগ ম 
পর্দা সাঁখ কিন্থা খগ! এর প্রয় অর্ধেক অন্তরে আছে 
বলিয়া বোধ হইতেছে। হী'তুমি ঠিক বলিয়াছ এই পর্দাগুলির 
মধো দেখ ছুই রকমের তফাৎ আছে সা, খগ, মূপ, 
পধ, ধনি--এই গুলি প্রায় একরপ অন্তর অন্তর পর্দায় 
মাজান আছ; কিন্তু ম এবং “নি” সা” এই অন্তর 
দুইটী সাথ, খগ ইত্যাদির অন্তর অপক্ষ! প্রার অদ্ধেক। 
তুমি এখন কেবল এইটুকু জানিয়া রাখিও ৫ গা ম 
এবং নি না এই ছুইটার অন্তর ক্ষুদ্র বলিয়৷ ইহাদের মধ্যে 
অন্য সুর বসতে পারে না, সেইজন্ত স কোমল কিন্ব! নি 
কড়ি এবং মা কোমঙ্গ বাগ! কড়ি হয় না, মেন্য সকল 
গুপির অন্তর বৃহৎ কেননা খ গ, ম প, ধ*নি “ইহাদের 
মধ্যে একটী করিয়া স্থুর বসিতে পারে এবং এর সুরগুলিকে 


১৭ম সংখ্যা ] 


(কোমল সুর বলে, কেবল মা পা এর মধ্যের স্থুরটাকে ম 
কড়ি বলে, এ কথ! তোমাকে আগেও বলেছি। 


ধা না 
ধা না 
প দা না 
পা ধা ণ! 
পা ধা না 


তুমি সাথ গ ম স্বাভাবিক অর্থাৎ খাড়! পঙ্গা 
সাধিবার সময় ছাঁরমনিয়মের যে পর্দা ! চাবি) গুলি 
বাজাইয়া অভ্যান কর তাহার মধো দেখিবে 9 এবং 
রের মধ্যে আর একটি চাবি আছে প্ররূপ খ গ, ম প, 
ধনির মধ্যেও একটী একটা করিয়া চানি আছে। এগুলি 
যথাক্রমে খা গ ধ নি কোমল এ:ং ম প রু মধ্যের চাবিটাকে 
কড়ি ম বলিয়া অভ্যাস করিও, গ| ম। এবং নি সা ক্ষুদ্র 
অন্তর এজগ্ উঠার মধোে মার পদ (চাব) পাইবে ন), 
সেই জন্য গা কড়ি বা কে।মল কিন্বা নি সাও ক্ডি কোমল 
হয় না ইহা তোমাকে পূর্বে বলিয়াছি। 

কি, একটী পহজ গান শিক্ষা করিতে চাঠিতেছ ? তুমি 
যখন ঢাহিঠেছ তোমার যেন্ধূপ সারগম সাধা 
হইয়াছে দেই অনুযা্ী একটী গান দ্বিতেছি। কিন্তু গান 
পাইয়। আগের সারগম এবং কোমল সুরগুলি সাধিতে 
অবহেল] করিও না) তাহ। হইলে গান শিক্ষা করিয়া 
গান গাওয়া তোমার পক্ষে অসম্ভব হইবে, কোমল স্থরগুলি 
ভাল করিয়া না সাধনা করিলে সহজ গানও তোমাকে 
অধিক দিতে পারিব না। আরও একটী কথা তোমায় 
আগে বলিগ্লাছি এখনও পুনরাক় বলিতোছ ২।৫টী সহজ 
গান পিখিয়। পুনরায় তোমাকে শক্ত সারগম্‌ অভ্যাম 
করিতে হূইবে, তাহ না হইলে উত্তম রাগরাগিণীর গান 
ভাল করিনা শিথিতে পারিবে না। বিশেষ ভাল করিয়া 
আওয়াজ (গলা) তৈয়ারী করিতে না পারি.ল খেয়াল 
টগ্প। গাহিডেই পারিবে না । গলা তৈগ্জারী করিবার প্রধান 
উপায় নবানান্ুপ ভাল ভাল সারগম সাধ । তোমাকে গান 
দিতে হইলে আগে মাত্রা ছন্দ এবং তালের কথ। কিছু 


পা 
পা 


রেকোমপ-- সা খা গা মা 
গ|কোমল-_-সপা র ম 
ধাকোমল--সা রা মা 
নিকোমল--সা র1 

কড়ি মস! রা 


জা 
গ! 
গ 
গ৷ 


পা 


মা 
ঙগী 


তখন 


গীত শিক্ষা 


৪৮১ 


এখন তোমাকে যে স্থরগুলি সাধিতে দিতেছি সেই 
কোমল কড়ি স্থুরগুলি ভাল করিয়া অভ্যাস করিও। 


পা ম! 
পা মা 
পা মা 
মা 
গা 


সা 

সা 
স 
সা 
সা 


গ। খা 
জা র 
গ] রা 
গ1 বা 
গা রা 


ধ1 
ধা 
দা 
ধ। পা 
ধা প| 


ন! 
পা 


সা 


রা 


স+ 

ঙা 
সপ সা 
পন স॥ 


র্ 


সা স। 


ন। 
ণ| 
না 


শিক্ষা! দেওয়ার আবশ্তুাক | দেইজন্ এসকল বিষয় তোমায় 


কিছু বলিতেছি শ্রবণ কর -- 


ত্র চন্দ ও জাত 
কতকগুলি মাত্রা হয় ছনা হয় ছন্দ ভিন গ্রকার 
যথ] £-_দ্বিমান্িক, জ্রিমান্রিক, এবং বিষমপদী | 


ছিিহমীতিতিক্ক তাল কহাক্ষে জলে £ 

দ্বিমাত্রিক তাল £--বযাঠাতে ২ বা ৪ মাত্রা অন্তর 
প্রন্বন। (০0010, জোর ) দিয়া ৪, ৮) বা ১৬ মাত্রায় সম্পুর্ণ 
হইয়াছে তাহাকে দ্বিমাত্রিক ছন্দ বলে । প্র জোরের স্থানে 
তালি দেওয়াকে তাল বলে। ২৭] ৪ মাত্রা অন্তর তালি 
পড়িলে শ্র২বা ৪ মাত্রায় একটা পদ হয়; এরূপ তিন 
চারটা পরে একটী সম্পূণ ছন্দ অর্থাৎ তাল হয়, যেমন 
ছ্বিমাত্রিক ৬াল কাওয়ালী। 
+ঁ | ৩ 
৪4 


১ 








€) 
ৃ ৫ 
ন্ নে ই্ছাতে বুঝিতে 


হইবে যে দুই মাত্র অন্তর তাল পড়িয়া ৪টি পদে ৮টা মাত্রায় 
তাল শেষ হইয়াছে। প্রতি পদে দুই মাত্রা করিয়া আছে। 
ছেদ চিন্তুগুলিকে পদ বিভাগ বলে এবং মাত্রার উপর ১ 
+ ৩ ০ এই চিহ্ছগুলি তালের চিহ্ন । প্রথমে ১ চিন্ত 
যুক্ত প্রথম তাল দ্বিগীয় তাপি + চিহ্কে সম্‌ বুঝায় 
৩ তিন চিষ্কে তৃতীর তালি এবং ০ শূন্য চিহ্ন স্থানে 
তালি দেওয়| হয় ন।--ইঞ্াকেই ফাক বলে। 
দ্বিমা্রিক তাল কাহাকে বলে বুঝিলে ? এক্ষণে ত্রিমাত্রিক 
তাল কাহাকে বলে শোন £-- 
ত্রিমাত্রিক তাল $_ধাহাতে ৩ বা ২ মা স্তর তাল 


৪৮ 


পড়িয়া মাত্ত। লমষ্টি ৬ ১২বা ২৪ মাত্রায় তাল ২স্পূর্ণ 
হইয়াছে তাহাকে ভ্রমাত্সিক তাল বলে। যথা একতালা 
শা" | ৩ ১ 


ৃ 
ৰ 
১২৩ 1১ ২৩] 
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১ ২৩:১২ ৩ 


ইহাতে তিন মাত্রা অন্তর তাল পড়িয়া ১২ মাত্রায় তাল 














সম্পূর্ণ হুইয়াছে। 
শঁ 0 ২ 0 ৩ ৪ 
১২1১ ২/১২:১ ২1১ ২7১ ২ 
এইটী চৌতাল, ইহাতে ২ মাতা অন্তর তাপি পড়িয়া ১২ 


মাত্রায় পূর্ণ হইয়াছে এজন্য ইহাও ত্রিমাত্রিক ৷ 
([বিষমপদী তাল £- যে তালের পদ বিভাগ অসমান 











সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


(২য় বর্ধ, মাঘ, ১৩৩২ 


একবার ২ মাত্র] অন্তর তাল, আব'র ৩ মাত্রা অস্তর তাল, 
এইরূপ জসমান পদবিভাগ থাকিলে তাহাকে ধিষমপদী 
তাল বলে! যথা ঝীাঁপত্াল।! 
-ঁ ৩ 0 
এই 

১ ৮ ১৭২ ৩ ১ ২ ১ ই ৩ 
তালের মাত্রা সব্টি ১০, প্রথম পর্দটা ২ মাত্রায়, দ্বিতীয় 


পদ তিন মাত্রায়, তৃতীয় পদ ২ মাত্রায় এবং চতুর্থ পদ 
তিন মাত্রায় হইয়াছে। 

দেখ স্থরেন, তালের কথা এখন আর বেশী তোমাকে 
বলিব না, ইহার পর ধখন তোমায় শক্ত শক্ত সারগম 
সাধিতে দিব এ সময় ছন্যন্য তালের বিষয় বলব এনঃ 
তোমাকে সাধিতে দিব। 


১ 























২ 
লুম_চৌতাঁল 
আস্থায়ী 
4 0 ২ ও ৩ ৪ পঁ ০ 
মা গ! এ সানা ধা 71সা রাগ! রঃ রা 
কি জে ম ন মে | স গু স্ব নু ৭ কি 
্ 0 ৩ ৪ 
মা -া। গা র। হী], ++ তা] 
মু র ত ধা ন ৃ 
অস্তরা 
ৈ 1 রি ২ 0 9 রর শা" 
হারা 7 মা ছে: পা | পা ৪ শসা না) [2 ধা পা 
আ এ ও অ না হত 'সে! এ গ্রালি 
0 ২ ০ ৩ 8 -ঁ 0 ২, 
'মা গ! & | পা ধা!পা মা গ। রা ] রা এ না রা 
ছ না তা ন গ ম ক তি ন গ্র মূ বি কু ত 
০0 ৃ ৩ ৪ 
রা! গা কঃ "| সা রী 
স্বর 4] তে রদ ূ 





১০ম সংখ্য। ] 

তোমাকে যে প্রথম গানটী দিলাম তাহা! নোট দেখিয়। 
অভ্যাস করিতে হইবে। এক মাত্রায় ১টাস্তরর, ১ মাত্রায় 
দুইটা ব। তিন চারিটা সুর এবং একটা সুরে ছুই তিন চার 
মাত্র! প্রভৃতি তুমি সাধন! করিয়াছ। এখন দেখ এই 
গানটার উপর যে স্তুরগ্ুলি আছে, এ লকণ শ্থুরেব কোনটা 
ছুই মাত্রার কোন্টী এক মাত্র/র। এইরূপ স্তুপ তুমি অনায়াদে 
মাত্র! দিয়। বপিছ্ে পারিবে । কি বলিলে পাতিবে ১ হা) 
নিশ্চয় পারিবে কারণ এই গানটাতে যে পকল সুর যেবূপ 
মাত্রায় আছে ইহা হইতে শক্ক। মারার সাবগম তুমি সাধন! 
করিয়াছ। তুমি আগে গানের এই প্রথম। 


ভূতুড়ে খিয্লেটার 


৪৮৩ 


ধা - | সার 
গত 


ৰ সারগমগ্ুলি মাত্র। দিয় ৭৮ বার 
স্‌ ক 


বলিয়। এরত্রী সুরের নীচে যে অক্ষরগুপি এএ সবে এ 
অক্ষরগু'ল বপিবে এই পর্য্যন্ত বগিলে একটা ছন্দ পূর্ণ হইবে? 
ইহার পর দ্বতীয় সম্‌ চিহ্ন হইতে আরম করিয়। তৃতীয় সম্‌ 
পধ্যন্ত আগে সুরগুলি ৭।” বার বলিয়া পরে নীচের অক্ষর 
গগি বলিক্| ক্রমে ক্রমে গান্টী সম্পূর্ণ অভ্যাস করিবে। 
ক বপিলে? বুঝিয়াছ ঠিক তৈয়াপী করিতে পারিবে ! 
বেশ ভাল কথা। এইটা ভতৈয়ারী করিয়! আনিলে পরে 
এইরূপ সহঞ্জ গান আরে দিব । 


1 মা গা নর সা ন্‌ নী নয 
কি 'ঞর্জে মম ন মে শ্ঁউপেন্ত্রনাথ মিত্্র। 
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যে কয়জন শন্ত্রস্ত দর্শক মেহ্রোর সাক্ষাৎ মানপে 
গিয়াছিলেন তাহাদের মধ্যে ওমরাও মক্বুপ হোসেন 
অন্ততম। রূপে গুণে বীর মকৃবুলের সমকক্ষ দ্বিতীয় 
ওমরাও মোগল দরবারে কেহই ছিল না। মেহ্রোর অবস্থা! 
প্রত্যক্ষ করিয়৷ তিন সঙ্গীগণকে প্রস্থান করিতে বাঁগলেন 
এবং উৎস্থক জনসজ্ঘ যাগছাতে শান্ত হইয়া চলিয়। যায় 
সেইমত কগিতে আদেশ করিলেন। তাহারা চলিয়। 
ধাইলে মকৃবুল সাহেব মেহেরার কক্ষে পুনঃ প্রবেশ 
কগিলেন। ইতিমধ্যে আরেষা, অধ্যক্ষ ও জনৈক ডাক্তার 
ব্যতীত থিয়েটারের সকল লোকই ভূতের ভয়ে একে একে 
পলাইয়| গিমাছিল। ডাক্তার ও মক্বুলে প্রযত্বে অনেকক্ষণ 
গকে মেহেক্কার ঠৈতন্ত সঞ্চার হইল। ডাক্তারের পরামর্শ 


মত আয়েষ। বিবি অসপরিমাণ মদির| মেহেবোর মুখে 
চালয়! দিলেন। রঙ্গালয়ের অধরক্ষ গরম ছুগ্ধ আঁনাইম। 
মেহেরাকে পান করিতে দিলেন। মেহেরা কথঞ্চিত 
ধর্কৃতিস্থ৷ হইয়। সকলকে করযোড়ে বিনীতভাবে বলিল 
'আপনার৷ এ অভাগীর জন্ত অনেক কষ্ট করেছেন? সেজন 
আন্তরিক ধন্সবাদ দিতেছি । আমি এখন বেশ সুস্থ হয়েছি 
আর একটু পরেই বাড়ী যাইব। আপনারা এখন আগুন, 
অনেক রাত হয়েছে ।” মেহ্রোর নির্বন্ধাতিশয়ে অগত্যা 
সকলেই স্ব স্ব গৃহাভিমুখে প্রস্থান করিলেন। মকৃবুলের 
ইঙ্গিতে কোচম্যান পথিদধ্য হইতে গাড়ী ফিরহিা পুনরার 
থিরেটারে উপস্থিত করিল। মকবুল ক্রততি মেহিরার 
কক্ষ লম্মুথে উপস্থিত হই দেখিলেন ভি হর হইতে বার । 


৪8৮৪ 


ধীরে ধীরে দ্বারে আঘ।ত করিয়া মকবুল কোনও উত্তর 
পাইলেন ন। ফণীক দিয়া ঘরের ভিতর দেখিবার চেষ্ট| ও 
বৃথা হইল। উতকর্ণ হইয়! তিনি কিয়ৎক্ষণ স্থির ভাবে 
দণ্ডায়মান রঠিগেন। নিশীথের ঘোর নিন্তন্ধতা ভঙ্গ কিয় 
সহস! ঘরের ভিতর হইতে কে যেন বপিয়! উঠিল-__''মেহেরা 
আমার অনুরোধ রাখিলে না।” ক্ষী কম্পি5 নারী ক 
উত্তর দিল “তোমার কোন্‌ কথা না৷ আমি শুনি! তোমারই 
ইচ্ছায় আঙ্দিকার অভিনয়ে আমি সম্মত হয়েছিপাম।” 

মেহের/র কঠস্বর বুঝিতে পারিয়া সন্গিগ্ধ মকবুগ সমধিক 
আগ্রহে শুনিতে লাগিলেন। পুরুষ কঠ মাবার বিল 
'মেহেরা তুমি কি আজ বড়ই ক্লান্ত ?” 

“(দহের সব শক্তি দিয়ে, প্রাণ বার করে তোমার 
বেছালার সুরে সুর মিলিয়ে গান গেয়েছি। আমাতে আর 
আমি ছপাম ন11” 

“তোমার গানে আজ স্বর্গের পরীর পর্ধযস্ত মোহিত 
হয়েছিল মেহের! 1” ঈর্ষাক্ষীত মকবুলের ধের্ধাচ্যুঠি হইল 
সর শুনিতে পাগিলেন না। ক্রোধে ও ক্ষোভে 'অভিভ,ত 
হইয়া ঈধৎ দূরে গোপনভাবে একটা চেয়ারে উপবেশন 
করিলেন। ভাবিলেন ঘষে যখন মেহের! ও তারি বন্ধুটী 
ঘর হইতে বাহির হবে তখনই রহপ্য উদবাটনের চেষ্ট। 
করিবেন। কিছুক্ষণ পবহই মেঠেরাকে একাকিনী বাহির 
হইতে দ্েখিয। মকবুল বিশ্মিত হইলেন। 

মেহ্রোর সহিত সাক্ষাৎ ন। কিয় তিশি সেই অপরিচিত 
লোকটার সন্ধানে “সাজঘরে” পুনঃগ্রবেশ করিলেন । ঘরের 
আসবাব পত্রাদি সরাইয়। তাগর;প নিরীক্ষণ করিযাও 
কাহাকেও দেখিতে পাইলেন ন|। নিরাশ হৃদয়ে উচ্চৈম্ব;র 
ধলিলেন--“'আর কেন লুকিয়ে আহ বেরিয়ে এদ ভয় নাই |” 
ক্ষীণ প্রতিধ্বনি নিবিড় অন্ধকার ময় রঙ্গালয়ের গাড় নিস্তব্ধ তা 
প্রমাণ করিল মাত্র। বিশেষ চিন্তা করিয়াও স্থির করিতে 
পারিলেন না যে মানুষটী কে এবং কোথায় লুকাইল। 

সহপা থিয়েটারে ভুতের উপদ্রবের কথা তাঁর মনে 
পড়িল। বীর হৃদয় কম্পিত হইল। মকবুল সভয়ে রঙ্গালয় 
হইতে নিক্্ান্ত হইয়া! গাড়ীতে উঠিলেন। 

' পরদিন গ্রাতে থিয়েটারের অধ্যক্ষ যখ।রীতি অফিসে 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ২য় বর্ষ, মাঘ, ১৩৩২ 


আপিয়াই টেবিগের উপর একথানি পত্র দেখিতে পাইলেন । 
লালকালিতে অস্তুত হস্তাক্ষরে দীর্ি? নাম দেখিয়। সাগ্রহে 
থুলিয়া পাঠ করিলেন । 

' সবিনয় নিবেদন-_ 

মধ্যাঙ্কে আপনি নান! কার্যে বিশেষ ব্যস্ত; এসময়ে 
পত্র দিয়! আপনাকে বিরক্ত করিলাম, ক্ষম! করিবেন। 
আপন্মাকে পুনরায় অগ্ররোধ করিতেছি থেন আমার ৫নং 
“বক্স” কাচ অগ্ণকে বিক্রম করিবেন ০11 অদ্য রজনী 
লয়ল: মজনুর গভিনয়ে মেছেরাকে লয়লার চরিত্র আভনয় 
করিতে দিলে বড়ই বাধিত হইব। পাছে আয়েষা অসস্থষ্ট 
হয় এই ভথে কি আপনি এ প্রস্তাবে সম্মত হবেন না? 
পরিশেষে আবার বলি এষাবৎ আমার অনুরেধ অগ্রান্থ 
কৰিয়। আশান আমর ৫নং “বক্সটী অন্তরকে বিক্র করিতে 


ছেন। যদি নির্বিধ!দে অর্থোপার্জন করিতে চ'হেন তবে 
অন্তরকে আমার 'বক্স" ক্দাচ ধিক্রন্ন করিবেন না। ইতি-- 
নাটুকে ভূত 


থিক্টেটোরের অধাক্ষ হামিদ খাঁর পত্র পাঠ শেষ হইতে ন| 
হইতেই সহকারি অধ্যক্ষ বাহার আলি অবিকল এ প্রকারের 
আর এক খানি পত্র লইয়। উপস্থিত হইল। পত্রের মন ও 
লেখক একই জানিতে পায়! দুইজনেই ঈষৎ বিশ্মিত 
হইল । উভয়েরই মনে পড়িল যে তাহাদের কার্ধাভার 
গ্রহণের সমঃ্ অবপর প্রাপ্ত অধ্যক্ষ এ ৫নং বক্স সম্বন্ধে 
সতর্কতা অবলম্বন করিতে বিশেষ করিয়া উপদেণ দিয়- 
ছিলেন। বলঘৃপ্ত যুবকণ্বযন দে কথায় আস্থা স্থাপন ন৷ 
করিয়। এতদিন অবজ্ঞ| করিয়। আলিতেছিল। ইছার! ভাবিল 
ষে এই পত্রও কোন চতুরের চাতুরী মাত্র। হয়ত পূর্ব, 
তন অধ্যক্ষ এ বকে বসিয়া লফ্লামজন্ুর অভিনম দর্শন 
করিবার ইচ্ছা করিয়া এই বেনামা পত্র দিয়াছেন। উদ্দেস্ 
_-ভীত হইয়া! আমর উক্ত আসন অবিক্রীত রাখিব_তিনি 
আপিয়! আরাম করিয়া বধসিবেন। এই দিঙ্ধান্তে উপনীত 
হইয়! তামিদ থ| ভূতপূর্ব অধাক্ষকে অভিনয় দেখিবার জন্ত 
নিমন্ত্রণ করিয়! পত্রে জানাইলেন যে €৫নং বঙ্প একমাত্র 
তাহারই ব্যবহার জন্য নির্দিষ্ট রহিল। 

অল্পক্ষণ পরেই পর্রবাহক মাুফ২ প্রত্যুত্তর আদিল 


১ম সংগা ] 


_ "আপনি ত্বল বুঝিয়াছেন। আমার আর বিয়ার দেখি- 
বার স্পৃচা নাট বিশেষতঃ ৫নং বক্সে বসিষা। পুনরায় 
বলতেছি, সর্বদ] স্মরণ রাখিবেন যে আম হানার কথ! 
আপপা“দগকে বারম্বার বিশেষ করিয়া! লিয়াছিপাম & বক্স 
তারই ভন, কেবলমাত্র তাহারই জন্ত শুন্ত রাখিবেন। 


আর্ট ও সঙ্গীত 


এ 
দি বিনিময় করি পাঠককে পরস্পর মুদ. হায় রড; 
অবজ্ঞার দীর্ঘাস ত্যাগ কিম বাধার আলি লিন দে 
যাক কি হৃত্র।ঠ 
অল্লক্ষণ পরে কোনও এক সঙ্গাস্ত ব্যক্ত উ্চ। শর 
'থিজাভ' করি'লন। হামদ ও বাগারের মুখে ছারার 


কদাচ এন্থকে, বিক্রয় করিবেন না। অগ্রথায় বিপদ ভাসি ফুটিযা উঠিল, 
অব্ট্টস্তাবী 1১ জমলঃ। 7 
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বিশ্বকবি রবীন্দ্রনা।থর ঢ।ক1 বিশ্ববিদ্য|”য়ে যে কয়েকটা 
বক্তৃতা প্রদানের কথ। ছিল তন্মধে। গ্রথম বন্তুত চিনি ঢাক! 
কার্জন হলে সম্প্রতি দিয়াছেন। বক্ত্ধার দ্যিয় ছিল 
“ আটের অর্থ।” এই প্রপঙ্গে কবি বলিয়াছেন-- 

আটে সঙ্গীতকে আমি কিরূপস্থ'ন প্রদান করি-_ এই 
প্রশ্নটি একবার আমাকে কর! হইয়াছিল। বিজ্ঞানে গণিতের 
যে স্থান, আটে দল্গীতেবও সেই স্থান, ই£] সম্পূর্ণ “সত 
নিরপেক্ষ। 

এই বিশ্বে অসংখ্য বিষয়গুপ্র মধো মাত্র কহকগ্তলি 
আমাদের আত্মার আলোকে পড়ে। আমদের কাছে তত্ব 
বস্তুর আকার ধারণ করে, অপরোক্ষ জ্ঞানের আয়ত্ব হয় 
কেবল সেইগুল, যেগুলি আমাদের মনে স্যর আনন 
জাগাইতে সক্ষম হয়। আটের স্থট্ি, আমাদের জীবনের 
যেগুলি সত্য হইয়া উঠিয়াছে, সুন্দৰ হইয়া উঠিগাছে, সেই 
গুলিরই ভাবময় অতিন্যক্কি) অভিব্যজির যেটুকু খাঁটি 
সার, তাহাই সঙ্গীত। সঙ্গীতের যে ৰঙ্কার তাহা মুক্ত__ 
অনাঁধ; বস্ত-বিচারের বাধন, চিন্তার বাধন সঙ্গীতকে 
বাধিতে পারে না। জ্শীত যেন আমাদিগকে সকল 
জিনিষের আত্মার ভিতরে লইয়া ষায়। শ্ষ্টির মুলে যে 
আনন্দ-ধার।, সেই আনন্দের স্পর্শে আমাদিগকে নাচাইয়া 


[৫] 


তোলে। কয়েক শনাবী আগে বাঙলার এন একদিন 
আ'পয়াছিল ধেদিন ম'নবের আত্মাথ ভগবৎ প্রেমের যে 
চিরন্তন লীলানাটা চপ্েছে, তাহা জীব ভা'ৰ অভিব্যক্ত 
হইয়াছিল--তগবছুপলব্ধিব মাত্যান্ত্রিক অ!নক্ধা”। চারিদিকে 
খিকীর্ণ কগিয়। 

সমগ্র জাতির অন্তর সেদিন ভাবের এইট! আবর্ত 
আলোড়িত করিয়া তৃলিয়াছিল। বাঙ্গলায় দেই ভাবাবর্ত 
হঈতে স্যটি হইয়াছিল আমা দর বাঙ্গঙার বীর্ভন গান। 
আমা দর জাতির ইতিছাসে এমন মময় অনেক , বার 
আিয়াছে, ঘখন আমাদের দৈনন্দিন জীবনের তুচ্ছন্ার 
অনৈকা উর্ধে যে ঞ্িনিষ তেমন কোন জিলিষেব অন্নভূতিতে 
সমগ্র জাতির অন্তর আলোকিত হইয়। উঠিগাছে। 

বুদ্ধর বাণী যেদিন ভৌত্তিক এবং নৈতিক নান! 
বাধা উপেক্ষ! করিয়া ভারতের উপকুল হইতৈ দৃরদেশে 
পাঁছিয়াছিল, দেই একদিন আপিয়াছিল তেমন দিন" 
মানব-জীবনের সেই স্মহত্ী অভিজ্ঞতার সম্পদ চিরন্তন 
করিবার জন্য মানুষ সেদিন অসস্ভবকে সম্ভব করিতে" 
প্রবৃত্ত হইয়াছিল। তাহারা পর্বতে কথ। কহাইয়াছিল 
পাথরকে দিয় গান গাওয়াইয়াছুল। শিপুল আননের 
ধ্বনি গুহাকে স্মরণ রাখ্ঠিত্ব বাঁধা, .করিয়াতুণ, পাহাড়ে" 
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পর্বতে, মরুতূষিতে উর নির্জন প্রদেশে এবং জরাজীর্ণ 
নগ্ররীতে মানবের জাঁশা অমর সুষ্তি পরিগ্রহ করিয়াছিল। 
জষ্কির সেই বিপুল প্রচেষ্টা পথের বধ! বিশ্বকে গ্রান্থ করে 
মাই। সকল বাধা বিস্ককে দলিত করিয়া আপনার 
উদ্গেন্ত সিদ্ধ করিয়াছিল, ভাবকে মুত্তি দান করিয়!। 
প্রাচ্য মহাদেশের অধিকাংশ স্থান জুড়িয়া এই ষে একটা 
আদর্শ শক্তির খেলা সেদিন দেখ! গিয়াছিল, আর্ট কাহ'কে 
ঝলে, এ প্রশ্রের উত্তর তাহা হইতেই পাওয়! যায়। যাহা! 
সৎ, যাহা সুন্দর, তাহার ডাকে মানবের হৃট্টি-পর-আত্মার 
ষে সাড়া, তাাকেই বলে আর্ট। আর্ট গ্রহণও করিতে 
পারে যেমন উদারতার সহিত, দানও করিতে পারে 
তেষনই উদারতার সহিত। সকলেরই জন্য তাহার 
আতিথেয়তা উন্মুক্ত । কারণ যদিও মত তাহার পুধাতন 
হইতে পারে, কিন্তু তাহার যে সম্পদ মে সম্পদ কল্পলোকের ; 
তাহা তাহার নিজন্ব--তাহ! নিতাই নূচন। 
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উপসংহারে কৰি বলেন, এই বিশ্ব-সৃষ্টির মধেই বিশ্বেশ্বর 
বাদ করেন। মানুষের পারিপাশ্বিক অবস্থা, তাহার 
নিজের বাসস্থান এভাবে তৈয়ারী কর! উচিত, যাহা 
তাঁহার আত্মার পক্ষে যোগ্য হইতে পারে। শিল্পী ধিনি 
তাহাকে আজ এই কথ! থোষণ। করিতে হইবে যে, আমি 
অমরত্বে বিশ্বাস করি। তাহাকে আক্গ এই ঘোষণ। করিত 
হইবে ষে আমি বিশ্বাপ করি আদর্শে। একটি আদর্শ এই 
বিশ্বের উপর স্িপ্বচ্ছায় বিস্তার করিয়া রহিয়াছে । সেই 
আদর্শ পৃথিবীকে সিদ্ধ ধারায় অন্সিক্ত করিতেছে, স্র্গের 
সেই যে আদর্শ, তাহ! কেবল কল্পনারই বিলাস নয়, খেয়াল 
নয়__তাহাই পরম সত্য, তাহাতে এই বিশ্বের স্থিতি, তাহাই 
বিশ্বের জীবন। সেই আদশই মামাদের জীধনবীণাত্র ঝ»ঙ্কার 
তুলে, মার সেই ঝঙ্কার-_-সেই সঙ্গীতের স্তুর ঢেউ তুলিয়া 
আমাদের আশা-আকাক্স্জাকে সীমার ভিতর হইতে অপীমে 
লইয়া যায়| ( আনন্দবাঙ্গার পত্রিকা ।) 





পথিক 
জরীনন্লেশ্বল্প ভীচোর্থ্য। 


মমুখমালীর হিরণ কিরণ 

লইর দলের চপল খেলায়, 
দখিন বাষুর পুলক নাচন 

শোতম্বিনীর স্তাম্ল বেগায়। 
তোমার চলার অনন্ত সুর 

নাচায় আমার চঃণ নুপূর, 

বাজায় কটিতটের ঘ্বুঙ,র, 

মাতন লাগে গতির তেলায়। 

দীঘল চাচর কেশর তোমার 

নয়ন মাণপিক আগুন-বরণ 


অভয় তোমার মাতৈঃ বাণী 
হতাশ গতি দীনের শরণ। 


উষ'র অরুণ সাঝের বাতি 
উঞ্জল দিবস আধার রাতি 
অসীম পথের এককসাথী 
আমার বুকে বাজাও চরণ। 


দুরের তপ্সি ঘাটের পানে 
গোঠের গে।পাল মাবাঁস পাগল। 
অটল কর হৃদয় ভীতির 
বিনাশ কর মোহের আগল। 
সরোধ কুটিল পথের বাধা 
নুতন স্থরে হউক সাধ। 
তিমির কোলের জটিল বাঁধা 
উড়াও জ্োতির পরশ পাঁগল 
কমল কলির শয়ন কাটায় 
রতন মাণিক স।গর তলায় 
স্থথের জনম দুখের হিয়ায় 
রোদন ব্যথার মিলন ফলাঁয়। 
বাজাও পথিক বাজাও বাশী 
বরুক প্রাণের বাধন রাশি 
শীতল শিরায় উঠুক হাসি 
আগুন ত্যাগের দাহন জালান । 


১৪ম সংখ্য। ] ্রীপ্রিয়নাথ রায় ৪৮৭ 


ভারতীয় ও পাশ্চাত্য সঙ্গীতকলা কুশল, শ্রপ্রসিদ্ধ ইঞ্জিনীয়র, সঙ্গীত বিজ্ঞানের 
ইংরাজী সঙ্গীত ও মঞ্চ স্বরলিপি বিভাগের সম্পাদক 
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বিশাখ। সখীর উক্তি 


( কথ। ও হ্ুর_স্বর্ীয় শেঠ শাহ বিহারীলাল, লক্্বেবী, 
ব্রন্দাবন-শ্ামেন্ল “স্শাহজীপ্ক্র ন্দিল্র-প্রর্ভিভীত্ভ |) 
হুমীর (বাংল! “হান্বীর' )_ তিতালা (বাংল! “তেতালা? ) 


তেরো নয়ো রঙ্গ যোবন নঈওট বঙার্‌ 
তোহে কৃষ্ণ বুলাবত বার বার। তেরো.-*" 

(এজী) নাহক সোচ করত মন রাধা-- 

কুষ্$চ করত তো--হে জীয়া সে প্যার। তেরো .-.**১০০০, 


স্বরলিপি--শ্রীমতী স্থকৃতি দেন গুপ্ত 
অতাক্ছণন্্রী 
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পরিচয় 


১। পোম্বী৭ রাগিণীর ফি »হম্পূর্ণ। হাদী ধৈবত, নিষ'দের মুচ্ছ্নার সহিত; ন্বৃতরাং নিষাদ হইল 
সমবদী। প্রধান আন্থকা্দী হইল স্বাভাবিক মধাম, এবং সহকারী অনুবাদী হইগ শীব্র ম্ধাম। 

২। রাগিণীটা কোন্‌ কোন্‌ উপাঁদানভৃতা তাহা নিখুঁতভাবে বলিতে আমি অক্ষমা। তবে বিশেষগাবে 
চিন্তা করিয়া! দেখিলে কঠকট! আন্দাজ হয় যে, শ্বাম, কেদার| ও সাচানার মিশ্রণে ইহার অন্তিত্ব। পরক্ষণেই 
মনে হয় যে, ইমন ও নটনারায়ণের মিশ্রণও বাদ দেওয় যায় না। এ বিষয়ে সঙগীতগাঙ্যপথের পরিপক্ক 
অব্দানাম্বেধী বীরগণই বিষ্লাংণ করুন; আমার মত সঙ্গীতে নবদীক্ষিতার এ কাজ উপস্থিত অসাধ্য । 

৩। সমক্ধ রাত্রি প্রথম প্রহর । লয় মধ্যম। 

৪। তাল সম্থন্ধে "গ্রবেশিকা”র অপর ন্বরলিপিকারদের ্ার1 'তেতালা" বাখ্যাত হইয়াছে, সৃতরাং পুনরুক্তি 
বাছল্য মাঞ্স। 


মন্তব্য 


গানখাঁনিকে বক্স-হারমোনিয়মের যে-কোন স্কেলে বাক্াইলে মন চলিনে না; তবে আমার মনে হয় যে, 
বাম দিক হইতে শ্বেত সারণার ষষ্ট চাবিটীকে ফড়গ্ করিম! বাঁজাইলে আরও স্থরশ্র।বা হইবে। স্থবিধার্থ চাবিগুলির 
নম্বর, ও প্রত্যেক নম্বরের নীচে সন্বন্ধ-বিশিষ্ট ত্বরাক্ষর দেওয়া হইল যথা :-- 

(ক) কৃষ্ণ সারণ।*****' ১১ ২৩ 

ম ম 

(খ) শ্বেত সারণ! ***..৩ ৫ ৬ ৮ ১০ ১২ ১৩ ১৫ ১৭ ১৮ ২০ ২২ ২৪ ২৫ 

| ধূন্ সর গন্ধ প ধ ন সরা রগ ন্র্র্প 

জেট |--৬নং চাবি হইতে আরস্ত করিয়া সংখ্য! পর্‌ পর্‌ তার! গ্রামের দিকে বাড়িবে এবং উদার! গ্রামের 
দিকে কমিবে। এই রাগিণীটিতে কোনই কোমল-পদদী লাগে না বলিয়া, 'এ স্কেলের কোমল্প-চাঁবির স্বরাক্ষর ও ন্যবর 
্যাগু কর] হইল। কাজেই নমবরগুলির ধারাবাহিকতা বজায় রছিল না। 


_েশঞ্খিক্চা॥ 


গন সতাহটিততিতি 


৪৯৭ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান গুবেশিক। 


| ২য় বর্ষণ মার, ১৩১২ 


1559955555555558555 
( পুর গ্রকাশিতের পর) 


€6 55555 55555566656969595 


আমাদের পথপ্রদর্শক বলিল হহা। সীতাকুণ্ড? এস্থানটী . 


অতিক্রম করিয়া আমর! মন্দিরের দক্ষিণ পাশ্খস্থ একটি 
প্রাঙ্গনে আসিয়া পৌছিলাম ; এখানে অনেকগুলি ছোট ছোট 
মন্দির ও ছোটখাট দেবসত্তি পরস্পর পমীপবত্তা হহয়। 
রহিয়াছে । 

এ মন্দিরগুপিহে, কোথাও.লবকুশ, কোথাও :কীশলা, 
কোথাও লক্ীনারায়ণ, ঞাথা ৪ মহাদেব-সুত্তি স্াশিত, রহি- 
মাছে । একটী মন্দিরে একটি প্রস্তর গঠিত অস্পষ্ট মৃত্তি দেখা- 
ইয়া পাগ্জার! বলিল ইনি একাদশী দেবী | লব্কুশের মন্দির 


দ্বিতল। ইহার, শিরোদেশে উঠিবার একটি সেংপান আছে 
তদবলম্বনে উপরে উঠিয়া চাঠিদিকে অনাবৃঠ দ্বার একটি গৃহ, 


মনে করিয়া অন্তান্ত দেবতার সহিত উহারও উল্লেখ করিয়া- 
চেন এবং বন্ধনী মধ্যে জিথিক্টাছেন (91:0'19 196) 'ইনি 
কে? বেগলার সাহেৰ বলেন রামচন্দ্রজীব মন্দের ভিতর 
দিকের প্রাচীরের গায়ে তাহার হিন্দুক্্্চারী একটি শিলা- 
লিপি পাইয়াছিলেন এবং উঠা নকল করিয়া আনিয়া 
স।ছেবকে দেখাইয়াছিলেন ৮» উক্ত শিলাপসিপিতে, রামসন্্র 
রামদেব ও রামচন্ধ্র গিণি. এই শব্ধ গ্তপির উল্লেখ ছিপ? কিন্ত 


কোন পশ্বৎ বা রাক্ষবংশর উল্লথ না থাকার পুরাতন তত্ব 


সম্বন্ধে এতছ'র! ৫কান লাহাধ্য, পাওয়া বায় নাই। জ্ানিবার 
সময় 517 1২101,27,0:517)016 সাহেব নিন্সিত ডাকবাংলার 
নিকট নৃদিংহ. অধতারের এক্টি মুর্তি পাইলাম । আমিতে 


পাইলম--ইহার শাম রাম ঝরোক1। ইহা পর্ধতের সর্বোচ্চ আসিতে আমার পথ প্রদর্শক আর একটা পথ দেখাইয়। দিল__ 


স্থানে অবস্থিত, এখানে দীড়াইলে চতুপ্দিকে বহুদুর পর্যন্ত 
এমনকি 


দেখিতে পাওয়া যায়। সমস্ত পর্ববত, সমস্ত সহর, 
আম্বাড়! পুফরিণী পর্যন্ত দেখিতে পাওয়া যায় । এখন সন্ধ্যার 


গ্রাকাল; পশ্চিম গগনে একখানি পোনার থালার মত হুর; 
দেব বিগাজমান। যতদুর দৃষ্টি চলে কৃষ্ণকায়, পর্বতমালা 


ছোট ছোটি লতাগুজে বেটিত হুইয়। সন্ধার স্থও্ণরগে রঞ্জিত 
হইচা উজ্জল হুইয় রহিয়াছে। দুরে রামটেক সহরটা যে” 
বালক রচিত থেলাঘরের মত দ্েখাইতেছে। কিয়ৎক্ষণ এই 
সরম্য দৃর্ে নয়ন মন পরিতৃষ্ী করিয়া নামিয়। আসিলাম। এ 
স্থলে বিদেশীয় পণ্ডিতের আমাদের দেবদেবীর বিবরণ 
লিখিতে গিয়া সময়ে সময়ে ধেরূপ ভ্রমে পড়েন তাহার 
উল্লেখ না করিয়া থাকিতে পারিলাম না। ধেনি, একবার 
 রামটেক দেখিয়াছেন তিনি জানেন রাম ঝরোকা কি? 
বেগলার লাহেব্‌ ধিনি গভর্ণমেণ্ট কর্তৃক প্রত্থংত বিভাগের 
' কর্মচারী, হইয়া, রামটেক পরিদর্শন করিয়াছিলেন ও সরকারি 


রিপেট লিখিয়াছিলেন তিনি রামঝরোক1! একটি দেবুত] 


এ পথে লোপান নাই ইহা পর্বতের গায়ে ঘুরিয়! ফিরিয়। 
একেবারে রামটেক সহরের ঠিতরে পৌহিয়াছে। এ পথে 
আম্বাড়! পুফরিণী দিয়! ঘুরি%। যাইতে হয় না| আমরা পথে 
আপিয়াছিলাম সেই পথেই পোপানাবশী দিয়! নামিয়] 
গেলাম এবং সন্ধার কিঞ্চিং পরেই বাসায় পৌছিলাম। 

শান্বাড়। পুদ্ধরিণী হইতে ২।৩ মাইল উত্তর পূর্ন মার 
এরুটি পর্বত পাও৮ যার উহার উপর নাগাজ্জুন, গৌশীশঙ্কর 
ও সরস্বতীর ঘন্দিরই সর্বশ্রেষ্ঠ । 

নাগাজ্জুনের সোপানাবলী এখনও অসম্পূর্ণ এখানকার 
কাহারও কোন দুর্ঘটন1 ঘটিলে দেবতা ভুটি করিঝার জন্ত 
আপনাপন সাধ্যাম্থদ্বারে সোপান তৈয়ার করিবার মানসিক 
করিয়া! থাকে । আমর] যে ব্রহ্ধণবাটীতে আন লইগ়্াছিগাম 
শুনলাম ভিনি পাত বৎসর সাভটী সোপান টয়া, করিয়। 
দিবার জানসিক কিয়াছিজেন। কৈৈনদিগেরও এখানে 
কতকগুলি অতি নুদার মন্দির আছে; এ সমস্ত' আধুনিক 
এবং বিশেষ বর্ণনাধোগ্য নহে । 


১৭ম সংখ্যা] 


এখানকার পারা রামটেকের মাহাজ্বা সম্বদ্ধে রামায়ণ 
বর্ণিত শম্বক কাহিনীর উল্লেখ করিয়া গাকেন। উত্তরাখণ্ডে 
লিখিত আছে-- এক ত্রাঙ্গণ আপনার পুত্র অকালমৃতাতে 
নিতাস্ত শোকাকুল হইয়! রাজছবারে আপনার ছঃখের কথা 
জাঁনাইল এবং উহ্থার প্রতিকারের জন্ত আবেদন করিল। 
রাষচন্ত্র এই দুর্ঘটনার কথ। শুনি, হাথিত হইলেন এবং 
ইহার কারণ বুঝিতে ন পাখিয়! চিন্তা করিতে লাগিলেন | 
এমন সমগ্জে আকাশে দৈববাণী হইল শশ্বক নামে শুক্র 
পৃথিবীতে স্থুকঠিন তপন] করিতেছে, উহার শিবঠাচ্ছদ কর 


তাচ1 হইলে ব্রাঙ্গন পুত্র জীবিত হইবে | মভারার কামচন্ 


নানাদেশ অন্বেষণ করিয়া দণ্ডকারণোর অশ্ব্ণত একস্থানে 


আসিয়। তপঃপর্রায়ণ শস্বককে দেখিতে পাইলেন এবং 
উহাকে নিধন করিলেন । শঙ্গ ক রাঁমচন্জরের মহিমা কীর্তন 
করিতে করিতে স্বর্গলাভ কারল। পাণ্ডারা বলিয়া! থাকেন 
এই রামটেকই শম্বকের তপদ্যার স্থান; রামটেক মাহাত্যো 
এই কথাই লিখত আছে। রামনন্জ্র *ম্বককে নিধন 
করিয়। যখন অবগত হঠপ্নে যে এই সেই দণ্ডকারণ্য তখন 
তাহার পূর্বস্থৃতি আবার জাগিয়া উঠিল । ৭ স্থলে উত্তবরাম 
চরিত রচয়িতা অ'গ্ভাকবি ভবনুতি ( বিষ্তালাগরেং সংস্করণ 
৬, পৃষ্ঠা )__রামচন্দ্রের মুখ দণ্ডকারণোর অতি সুন্দর বণন! 
করিয়াছেন । উক্ত বর্ণনায় গাদাবরী নদী পঞ্চবটা ও 
অনন্তাশ্রমের উ ল্লখ আছে । গোদাবদী অনশ্য এখান হইতে 


অনেক দক্ষিণে | সখারাম দেউকফর মহাশয় এচি “''দাক্ষিণ'তো 
আধ্য উপনিবেশ” লামক প্রবন্ধে মহারাষ্ট্র দেশই প্রাচীন 


রীমটেক দর্শন. 


18৯৩ 


কাণে দণ্ডঞারণ্য নামে অভিহিত ছিল এইরূপ অনুমান 
করেন। আধুনিক নাপিককে পঞ্চ?টী বলিয়া অনেকে মানিয়া 
থাকেন। দেউক্বং 'মহাশর কিন্তু-এ বিষয় সনোহ করেন, 
06170:81 70517003 08.256061 রচয়িত1 মহাত। 31971 
সাহেব ইভা রামায়ণ বশিত স্থৃতীক্ষম মুনির আশ্রম বলিয়া 
জনদমাগ্সে প্রসিদ্ধ এইক্ুপ লিখিয়া গি্াছেন। আমি রাম- 
টেক যাইধার পূর্বে ভাবিয়াছিলাম এখানে, আসিয়া 
বোধকরি এ সম্বন্ধে কোন (কোন কিন্বদস্তী শুনিতে পাইব ) 
কিন্তু ঘখানে কেহই এ সম্বন্ধে কিছু বলিল ন1। এখানে 
আপিয়া একটি কিন্বদত্তী এট শুনিলাম: যে হেমাদপন্থ এই 
মন্দ্িরগুলি তৈয়ার করিয়াছেন । দাক্ষিপাঠোর অনেক মন্দির 
স্ছদ্ধে এইরূশ কিন্বদ্ী আছে লোকে বলে হেমাদপন্থ 
আপৌকিক ক্ষমতাপনন ছিলেন এবং এক রানে একটা 
মন্দির নিম্মান করিতেন 

নাগপুব 5০600170176 25001 প্রণেতা অন্থমাপ করেন 
বর্তম।ন দুর্গ মহারাষ্ট্র রাজাদের নিশ্সিত অথবা! মহার্রীদের 
সময় হইতেই উহার সংস্করণ ও বর্তমান আঞারে গ$ণ 
হইয়াছে: মহারাস্্ীয় রাজত্বের প্র।ক।লে নিশ্মিত মৃত্তি পীর স্ত? 
মধ্যে গ্রোথত পুঈী অতি নর বাউপি আঁ্দ্কৃতি হই), 
টিল। এবাউপি ছুরী মন্দিরের ফোন কোন অং এবং 
দুর্গের কোন কোন অংশ বোধকরি হৈহয় বংশীয় রাজাদের 
নিশ্মিত' হৈহয় *ংশীয়ের| গৌড় দিগের পূর্বে 2 অঞ্চলে 
রাজত্ব কণতেন। | ং 
ইষোগীন্ত্ শাপ সীল 


রাতের সবুর 


কোন বিরহী বাজার বাশী দুরে দুরে 
| ( রান ছুপুরে ) 
(তার) চোখেরি জল উছল ছল শুরে স্বরে 
|] ( রাত ছুপুরে ) 
গভীর রাতে একলা কিসে 
পথে পথে হারাই দশে 


অশ্ররাশি, নাচায় আসি, 
বাশীই জানে কারে . 
মন নুপুরে ! 
( পাত ছুপূরে !) 
.... শ্রীলীলা দৈবী_ 


৯৪ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা € ২য় বর্ধ, আম, ১৩৩২ 


রের্কড নং পি, ৬২৯৭ কে, মল্লিক মহাশয় কর্তৃক গত 


নয়ণেরি ঘুম ঘোর মুছে ফেল সই 
আখি মেলি চাহ পিয়া পানে। 


'মলয়। বহছিছে ধীরি পাপিয়া ডাকিছে এ 
পিউ পিই পিয়া পিউ পিয়। পিউ তানে ॥ 


সস্কীণ্ণ জাতি। 


০ ২ 
মা] পা 


ন 


ও 0 
পা পানু 
আখি 

হ্‌ 
মাশখু গ! 
মু ১ লি 
আখ ত্‌ 
আপ " বে 


মিশ্র রাগিণী- দাদ্‌র! 


কুনু কঠিছে সে, বসে। বধু বুকে এলে, 
ফোটে কপি, বস অলি ছে'টে মধু নে 


আবেশ অবশ আখি, অধোব্দনে বসি, 
এমন চাদিম রতি গেল অভিমানে ॥ 


 জছকলতিনপি- ভ কুবীডহু দাত । 


ব্যবহার শন, ণ। 
আ'দ্ছাম্রী 
9 ২ 9 ২. ০ ২ 9 ২. 0 ২৮ ০ 
নাুর্সা ধা] চা -নধা পু" "পা পর্পা-না[ স-নধপা! 
নে পি. ঘ্বু মম. ঘোট ০. রু মুছে ফে ল ল০ই 


২ 0 ২ 0 ২ ০ ২ ০ ২ 
মা -ধা | মপমা -গরস। [7 রগা ছু গাসা]- ]]ু 
রাগ | 
মে পি চা হ ০ পিষ়) পানে 0 
অবত্তন্লা 
০ ২9০ ২ ০ ২৭০9 ২৭০ ২ ০ 
রমা খুপাধাশুন্ধা পা] -গা]মা পা]ুধা -নলা] 
ব হি ছে ধী রি ০ পা পি রা ডা কিছে 
ম,ক হি ছে ছে সে ০ সো বৰ ধু | বুকে 
শে অ বশ আখি ০ আধো ব দ্দ নেৰ 





১০ম সংখ্যা] বিবিধ পাঙ্গীতিক' শের ব্যাখ্যা ৪৯৫ 
২ 0 
(সা 7) ই. ০, ২.০ ২. 9 ২০ ২ ০ 
সন্ধা -পা।] না সাচুনা সানুনা -া] সা ৭1 ]ুপা ধা ]র্পা এরা], 
রী পিউ পিউ পিগ় ০৪ পিউ ০ পি যা পিউ. 
এসে , ফোটে ক লি বস ০ অলি ০ ছোটে ম. ধু | 
দি এ ম ন চা দিমা 3৩ রাতি ০ গে ল অতি 
২ 0 ২৮ 0 ২" ২” 0 ২. ২০ ২ | 
গন -রনা] পা পা) পা ধা মপমা -গর+] ] - রগ গা সা] 71] 
তা০ ০নে আ খি মে লি চা হ্‌ 0 পিক পানে ০ 
পাঁ০ ০নে এ এ এ রী 
মা০ ০নে রী এ এ এ ্ এ 
দাদরা তাল সন্বপ্ধে অনেকবার উল্লেথ হইয়াছে বলিয়া পুনরাবৃত্তি নিশ্রো্জন। 
91৩৭$০$০৬$০২১১২১৬১৬১৫৩৪১১১২০১৬১০৫৩৫৩, 
ঘ বিবিধ সাঙ্গীতি 
শ্ বাবধ পাঙ্গী তক শব্েের ব্যাখা ছা 
(পুর্ধ প্রকাশিতের পর) রণ 
12121122212 2 22 2 
কুন মাভঞনা ও স্বর লাথন কট মআতঞ্জনা সহ্বন্ছে অঙ্গ শালা 


কিরূস প্রণালী অবলম্বনে *ঠের খবর ্থলপিত ও মধুর 
হয়, তাহ! প্রতোক শিক্ষার্ীদিগের জানিয়। রাখা! উচিং। 
এট পদ্ধতি জান! ন। থাকা শধিঃ|ংশ বাক্তির কঠস্বর 
কর্কশ হইয়া থাকে, ইহ। প্রথমে ন। গ্রানিয়। কঠ সাধন 
করিলে কি কি ক্ষতি ছর তাহা বিবৃত করিতেছি । 

য্থ। £_-প্লোতাদিগের মনোরঞ্। হয় না; "লিন 
মধ্য আনি হারাইনা ফেল!) খ্বানরোগে মাক্কান্ত 
ইত্যা্দি। 


অনেক ক পরিষ্কার করিবার জন্ত কত অস্বাভাবিক 
উপায় অন্পস্বন করেন। বথা--অভিরিক্ত পরিমাণে 
হেট এগাইচ,। লবঙ্গ, তত, মোহনতোগ, স্বতাক্ক 
থিচুঠি ভক্ষণ ইহার পরিণামে সফলের স্থানে কুফল 
উৎপর হয়। 


বৈজ্ভানিকমমতে ক১ সাধন প্রণালী 


হ্তদুর সর্যন্ত উচ্চ ব নির স্ব গল মধে হইতে স্পঃ 


৪৯৬, 


ও সুন্দররূপে নিহত হয়, তাহার অতিরিক্ত স্থুর বলপূর্ব্বক 
নির্গত করিবার চেষ্টা কর! উচিত নছে। 

ক নাধ। অতি উচ্চস্বণেও গান করা উচিৎ নহে। নাষ্চি 
স্থরে গান কগা বড় দোষ; বান্ধ খাই সুরে গান করিলে 
শ্রুতি মধুর হয় না এবং অল্প দিবগের মধ্যে বর বক্কৃত 

হই] পড়ে। ূ 
| ভ্রম হস্পোঞ্ধন 

অনুকরণ করাই মনুযোর স্বাব। অনেকেই ওন্তাঁদের 
কথম্বর অন্থক.ণ করিতে গিয়া, নিঞ্জ স্বাভাবিক শ্বরকে 
নষ্ট করেন। ধাঠারা কঠনলী বা এক চেয়াল 
চাশিয়া শ্বাম পরিত্যাগের সে সঙ্গে স্বর বাহির 
করেন সেইকপ ব্যক্তির কঠস্বর চাপা ৭ বাজখ!ই হইয়া 
থাকে। 

নিজ আরত্বাধীন. মর বাতিরেকে শিক্ষকের 
অসুষারী স্থুরে কখনও কণ্ঠ সাধন করা! উচিৎ নহে । 


সুজা দোষ, 
গীত গাহিবারকালে অস্বাভাবিক মুখ ভঙ্গি, অঙ্গ ভঙ্গি 
ইত্যাদিকে মুদ্র! দোষ বপিয়। থাকে। 


ক্লিপ ভাবে লস! উচিশু 


কথ! 


গীত গাহিবার কালে একপ ভাবে বল! চাই, যাহাতে 


শারীরিক কোনরূপ কষ্ট না হয়। বনেকে যৌগিক 
পন্মসন, সিদ্ধাসন প্রভৃতি আদনকে প্রণস্ত মনে করেন 
কিন্ত সকলের অপেক্ষা স্থধাসন অর্থাৎ স্থবিধাজনক মাগনই 
বিধেয়। 
দিযে জ্ডাল হস্ত 
এরূপ ভাবে বগিতে হইবে, যেন মেরুদণ্ড 
গ্রীঝ। খু অর্থাৎ সরল থাকে। তৎপরে কোন যন্ত্রের 


এবং 


মঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক! 


২য় বর্ধ, মাঁথ, ১৩৩২ 


সহিত কঠ মিলাইর়। সুর বাহির করিবেন কিন্তু মুখের 
হা টা ষেন এক বৃদ্ধ অঙ্কুলির অধিক ফাক না চ8। 


স্মতুব্য ৃ 
প্রথংম মুদারা গ্রামের প্রকৃত সুরগুলির মাধন হইলে 
তাহার পর বিকৃত স্থরগুলি সাধন করা উচিৎ। তাহার 
প উদার ও তারার যে কয়টা স্থুর সহঞ্জে বাহির হয়, 
এক্প প্রণাণীতে পর পর সাধন] কিবে। " 


শকন্ভ্যাচন 
গান গাহিবার সময় বার বার কান! বা থুথু ফেল! 
উচিৎ ন.হ। এবূপ অভ্যাদ করিপে গলনালী উত্তেজিত 
(106) হয় এবং তাহাতে প্রেশার সধশর হইয়া 
থাকে। গপা সাধিধার লময় শিক্ষার্থীগণের সম্বুথে 
একখানি দর্পণ থাকলে ভাল হয়; কারণ, তাহা! হইলে 
আপন প্রতিমুত্তি দর্পণে দেখিঘা, মুদ্রা দোষের হাত 
হই(ঠ এড়াইতে পারিবেন। শরীরের অন্তান্ত অঙ্গের 
মুদ্। দোষ বরং তত দৌষের লয়, কিন্তু বিকৃ মুখভগী 
শ্রোতাপিগের নয়নে স্থখকর ন। হওয়াতে তৃপ্তির ব্যাঘাত 
জন্মই] থাকে । আহারের অব্যবহিহ পরে বা উপবাস 
জনিত হূর্বলতার পর সাধনা কর! অনুচিত। শরীর 
রুম হইলে, বিশেষতঃ কঠরোগ বা হৃদরোগ উপস্থিত 
হইলে গান গাওয়। বন্ধ কর] উচিত। 
এককালীন অধিকক্ষণ সাধন! না করিয়া ক্রমশঃ 
সাধনার সময় বুদ্ধি কর! কর্তব্য। সাধনার প্ররস্তে 
আস্তে আস্তে ছুদ ফুস ভরিয়। নিশ্বান গ্রহণ করা কর্তব্য। 
কারণ গাহিবার কালে হেঁচকি তুলিয়া বার বার স্বাদ গ্রহণ 
করিতে গেলে স্থুম্বর নিগমের পক্ষে ব্যাধাত জন্মে। 


ক্রমশঃ | 


১০ম সংখ্য! ] স্বরলিপি ৪৯৭ 


চিরঞ্রীব শন্বম! মহাশয়ের রচিত 
পুরবী--একতাল! । 


সন্যং শিব স্ন্দর হরিবপ ূ আকার প্রকার বিকার বুহিত, 
| অনুপম হ্বদিরঞ্রন। ূ জ্ঞান প্রেম পুণাগুণে বিরচিত, 
অখণ্ড অন্যয় লীলাময়, র অরূপ মূরতি হৃদি-বিললিত 
| সচ্চিদানন্ন *রমাত্মশ | ূ পরম চৈতন্ত প্রিয় দর্শন | 
অঞজজর অমর অশোক অভয়, ূ দেহি প্দছায়! দীন অফকিঞ্চনে, 
প্রাণারাম করুণালয়, 
জীবনাশ্রঃ মৃত্াঞ্জয়, ূ 
পুরাণ পুরুষ ভঙ খগুন। ূ 


কর দয়া পাপী অধম সন্তানে, 
কণ্ঠে অবতীর্ণ হও কৃপা গুণে, 
কও বথা-মৃত প্রাণ রমণ। 


বাদী--পঞ্চম | ব্যবহার খ) মন্দ । 
সন্বদী__-খষভ। সম্পূর্ণ__ শ্রেণী । 
শুদ্ধ_জাতি। বিলম্বিত__লয় | 


স্বরলিপি--শ্রীকৃষ্ণকিশোর দাপ। 
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“প্রথমে ১নং যতগুলি লাইন আছে গাইতে হইবে তাহার পর ২ নং এবং শেষে ৩ নং। লেইস ১, ২, ৩ এইরূপ 
নদ প্রতি পদের শেষে সংবুক্ত করা হইরাছে । 
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6০৩৬ 
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তি 


ল্সব্র-স্সর্ধী- নিখিল ভার সঙ্গীত সম্মলনী হইনে 
গ্রত্যাগত আমাদের বিশিষ্ট বন্ধু কথা প্রসঙ্গে বলেন বে 
বাঙলা দেশ অপেক্া লক্ষৌয়ে শীত বেশী; প'ছে ঠাণয় 
গণঁর স্বর বিরূৃত হয় এই আশঙ্কায় তিনি এক কোটা 
স্বর-সুধা সঙ্গে লয়াঙিলেন। গান গাহিবার কিছুক্ষণ 
পূর্বে তাহাকে এ বটিকা সেবন করিতে দেখিয়। স্ুপ্রসিহ্ 
গায়ক--জিউজাসা করেন “কি ওত্তাদ জীকি খাচ্ছেন?” 
'তৃঙ্তরে তিনি স্থর-ন্ুধার কথ বলিলে সেই হিনদুগ্থানী গায়ক 


ররর 


কয়েকটী বটিক1 চাভিয়। লয়েন। পরদিন যখন উভয়ে 
সভামগ্ডপে পুনসায় মিলিত হইলেন তথন পূর্বে ক্ত হিন্দুপ্বানী 
গায়ক গ্রবর হাসিতে ভাসিতে বলিলেন যে তার ভাঙ্গা গল। 
হইতে এরূপ স্বাভাবিক স্বর বাঠির হইবার একমাত্র কারণ 
স্থুব-নুধ!। ছুটী বটিকার আশ্চর্য শক্তি অনুভব করিয়া 
তিনি মুগ্ধ হইয়া আবিফাঁওককে ধন্যবাদ দেন। 

স্থদূধ যুক্ত প্রদেশে ও স্ুরসুধার খ্যাতি বাগ হইয়াছে 
জাপিয় প্রত্যেক বঙ্গবালীই আনন্দিত হইবেন সনোহ নাই। 
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রি 1 
রি // 71011. 
খ্য় বর্ষ ) ফাল্গুন, ১৩৩২ সাল 4 ১১শ সংখ্য। 
স্বীয় সঙ্গীতাচার্ধ্য মহেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় মহাশয় প্রদত্ত 
(ঞ্ুপদ ) কথ! ও স্থর--আজ্ঞাত। ব্যবহার--হ্ধ। 
হিত্ডোলী -_ আসিতাল। 
সকলগ্তণী গাবরে বাজা'গ্ব বাঞ্জত মৃদজ মুর বীণ| 
রিঝাবে সুরণ সঙ্গ পাওয়ে কি তানে সে! বয়ঠে প্রত 
খতু রাজ! বসস্ত॥ লাল মহম্মদ স!। 
বাধী--গাদ্ধীর ৷ শুদ্ধ-_জাতি।' 
সন্ব।দী--নিখাদ | ওড়ব--শ্রেণী ৷ 


ধাভ ও পঞ্চম, বজ্জিত | 
উীশশলহুচজ্দ লুভৌপীঘধ্যাস্্ বড অহ্কলিত ও প্রক্চাশিিত। 
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না ৮-48:-5- সি গা ০ বে ০ বা জা ০ বে 9 রি. 
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॥ আমর! ইতঃপূর্বে সংজ্ঞ। দিয়াছি “গ্রামা গেয়”। গান। 
আরণ্যক গানের সহিত পার্থক প্রদর্শনের জন্য এই শ্রেণীর 
গান “গ্রাম্য গেয়” নামে অভিহিত হুইরাছে। কিপ্রকারে 
সাম গান ক্রিতে হয় তাহার সঙ্কেত ও প্রণাণী ত্রয়োদশ 
প্ীপাঠকে বিভক্ত “সামতগ্থ” নামক গ্রন্থে বিস্তৃরূপে 
আছে।' পূর্বে চারি বেদের উল্লেখ করিয়াছি। ধেক্ধপ 


চারিবেদ আছে, তদ্জপ গারি উপবেদও গাছে । শীনকোক্ 


চরণ বুহের মতে, আমুর্বেদ- গান্ধব্ব বেদের উপবেদ ; 


গান্ধবর্ধ বেদ--সামবেদের উপবেদে ইত্যাদি সব নির্দি 

আছে। গান্ধর্ধ 0 বগিতে, গন্ধর্ধাপাং বেদঃ, গান্ধর্ব- 

বেদঃ। গন্ধর্ব সম্বন্ধীয় বেদ বুঝায়। মা 
এখন গন্ধর্ব কি তৎসম্বন্ধে সামান্ত গবেষণ। প্রয়োজন 
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মনে করি। গন্ধর্ব শব্দের অর্থ-_ন্বর্গ গারক, ইহার! দেব 
সভায়, গান, বাদ, ও নাট্যাতিনয় করে, ইছার! অতিশয় 
রূপবান্‌। ইহাদের আবাল, গুহালোক ও বিদ্যাধর লোকেয় 
ঠিক মাঝখানে। (ইতি বিষ পুঃ।) গন্ধর্ব ছুইপ্রকার, 
দিবা .ও মর্ত্য। যে সকল মানুষ পুণ্যবলে গন্ধরব্ত 
প্রাপ্ত হইয়া গন্ধর্ধ্ব সমাক্র ভুক্ত হইয়া(ছন, তাহাদিগকে 
মত্ত্য, এবং যাহাঠা এই কলের আদিতে, তাহারা দিবা গঙ্ধর্ব 
নামে কথিত। বিশ্ববন্থরণি ভয়ে! গৃনাতু 1দব্যো গম্ধবরব:। 
ধাথেদ ১০।১৩৯।৫ | এই গঞ্ধর্ব একাদশ প্রকাও, ইহাদের 
আটটা নাম প্রচন্তি আছে -_হাহা, হহ, চিন্ররধ, হংস, 
বিশ্বাবন, গোম'ৃ, তুম্গরু, দন্দী, ইহারাই গ্ণামানা, 
ইহাদের নামীয় বংশগুলি ইহাদের প্রতিষ্ঠিত। (ইতি জগাধর।) 
বিষণ পুঃধমস্তো গাং মমুৎপক্ন! গন্ধর্বধস্তসা ততক্ষণাঁৎ...*** 
স্তেনতে দ্বিজ। ব্রঙ্গ। হইতে ততক্ষণাৎ গন্ধন্বের উৎপত্তি 
হইয়াছে । ইহারা গো, (গম্য তা গীত) ধমন অর্থাৎ 
উচ্চারণ ব| গান করিতে করিতে জন্মিল বলিয়। গন্ধর্বব নামে 
অভিহিত হইয়াছে। হরিবংশ গ্রভৃতিতে অন্ত প্রকার 
ইতিবৃত্ত দেখা যায়। যাই ছটক, বেপোক্ত সঙ্গীত দুই- 
প্রকার, মার্গ ও দেশ । দেশকাণ £েদে বিভিন্ন প্রকারে 
যাহ! গীত হইয়া! থাকে, তাছ! দেশী নামে ব্যাখযাত হইয়াছে। 
মার্গ দেশীতি তদ্বেধ' তত্্রমার্গঃ ন্টচ্যতে, ইত)াদি। ( সঙ্গীত 
রঞঙ্জাকর।) 

শমার্গ অন্বেষণে” মার্গ ধাতুর অর্থ অস্বেষণ, অর্থাৎ 
্রহ্মাদি, বেদ অন্থবেবণ কিয়া ষে সঙ্গীত প্রবর্তিত করিয়াছেন 
তাহাই মার্গ সঙ্গীত। এই সঙ্গীতের উৎপত্তি সম্বন্ধে 
আঅলোচন। করিতে গিয়। দেখা যায়, আঞ্চাশ হইতে নান, 
নাদই ত্রন্ধ, যেহেতু প্রণব পুর্ণনা, কেবল স্ষ্টির পূর্বে 
ছিল। (তাহাকে অনাহুত ধ্বনিও বলে )বেদ প্রপবের 
্রন্স্বরূপত্ব* বলিতেছেন। তৈত্বিরীয় শ্রুতি, গুমতিবরঙ্গ | 
ও মিতীদং সর্বং। মাগ্,ক্য শ্রুতি, ওমিতোতদক্ষর মিদং 
সর্বং ইত্যাদি । নাদ সম্বন্ধে, মীত দামোদর বলেন নাভে- 
রর্ধ'হৃদি স্থানাম্মারুতঃ প্রাণ সজ্ঞকঃ নদতি ত্রদ্মরদ্ধ-ন্তে 
তেন নাঃ গ্রকীত্িতঃ।"....*,** আদ্যকায় ভবোবীনাদি 
সতবস্ধ দ্বিতীয্নকঃ, তৃতীয়েহছপি5 বংশা(দ ভবইখং ভ্রিধামত: | 


বেদ এবং সামবেদের উৎ্কর্ষতা 
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রঃ .* ননারেন বিনাগীতং ননাদেন বিনাগ্বরঃ, ননাদেন 
বিনা রাগন্তশ্মান্নাদাত্মকং জগৎ। ননাদেন বিন! জ্ঞানং ন 
নাদেন বিনা শিবঃ। নাদরূপং পরং জ্যোতি নাদক্পং পরং 
হরি; । ভাগবত বলিয়াছেন, "* হ্বদ্যাকাশাদভূয্লাদো 
বৃত্তি রোধ। দ্বিভাব্যতে। নাদ হইতে বিন্দু উৎপন্ন হইপাছে। 
নাদ বাতীত জ্ঞান অসম্ভব, কল্যাণ অনস্তব। এই হৃদয়োখ্িত 
নাদকে চিত্তবৃত্তি নিরোধ পূর্বক চিন্তা করিবে। ইহার 
বংপ্রকার প্রণালী মাছে তন্মধ্যে সঙ্গীতোত্পন্নক নাদ দ্বারা 
চিত্তরুত্তি নিরোধ পৃর্ব্বক, সঞ্ুণ ব্রন্জাপাননাই ঘষে সঙ্গীতের 
চরম উদ্দেশ্য, ক্রমে আমরা তাহ! বুঝাইতে চেষ্টা করিব। 
যাই হক, এই নাদ-বিল্টু ভীবাত্। 9 পরমাত্মার প্রতিবিশ্ব। 
যে পরমাণু সমঙি আকা উৎপত্তির কারণ, তাহার 
প্রকম্পনেই নাদে॥ উৎপত্তি । প্রক্কৃতিতব্ধ সম্পরন নাদ, 
অকৃতি ও স্ুক্কাত নামতে প্রপিদ্ধি লাভ করিয়াছে। অক্কৃতি 
ধবন্যাত্মক, সুক্কৃতি বর্ণাত্মবক | নাদের [বহার শরীরের 
পঞ্চস্থানে অর্থ।ৎ পঞ্চকোযেই সামানাতঃ মাছে। 

নাদশবে ধ্বনি খিপেষকে বুঝায়, নাদ ধাতুর অর্থ ধ্বনি। 
নাদের প্রতি আঞাশ মুখ্য কারণ। এই আকাশ সর্বঘটেই 
'ছে, কাজেই না অপস্ত, সর্ব পরিব্যাপ্ত। এই নাদ 
কোনও পদার্থান্তরের আঘাতে উৎপন্ন হইয়া শ্রবণেজ্িয়' 
গোচর হয়। ডহ। ধ্বন্যাত্মক ও বর্ণাম্বক ভেদে হই প্রকার, 
ক, তালু প্রতভাতর অভিঘাত জন্ত বর্ণাত্বক, যেমন কথা 
বলা; গানকরা ইত]াদি) আর তবলারদিতে হয় ধ্যন্যত্বুক। 
এই নাদই সঙ্গাতের প্রাণ এবং মূল ও আশ্র্। স্বভাবে 
অনস্তনাদ উৎপন্ন হইতেছে, মন্ুযোর কে ও নাদের অনন্ত 
সুক্ষ বিচিত্রতা আছে। মাগ্ুষের ক হইতে উৎপর নাদের 
নানারকম স্ুক্্স বিভাগ গাছে, যথ _উচ্চত|, কোমলত।, 
উত্থান, পতন, অন্থলোম, বিলোম, কম্পন প্রভৃতি । এই 
সব নিয়মাবদ্ধ হইয়, ভাবের গ্রকাশ হ্বদয়ের রঞ্জন, এবং 
চরমে ব্রহ্ধবিদ্যা লাভের নিশিত্ত এই লঙগীত ল্য& ছইপ়াছে। 
ইহার অনুভূতি সাধন সাধ্য । সামান্য চেষ্টান্ন সামন্ত, 
অনুভূতি হইতে পারে মাত্র। 

এই নাদের শন্গুরপনে শ্রুতি উৎপন্ন হইয়াছে, শ্রবণেন্িয়, 
গ্রাহত্াদ্বনিরেব শ্রুতির্বেৎ। অতি সুরের স্থচ্গাংশ; আত 
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হইতে বড়জাদি স্বর এবং তাহা হইতে গীত উৎপক্ন 
হইয়াছে। গীতিকা শব্দ বিষ্ণুর অংশ । (বিষ পুঃ। ) এখানে 
ইহাও বলিয়া রাখা খুব সঙ্গত. বেদ যেরূপ অপৌরুষেয়, 
উপবেদ, ভাগবত, পুরাণ, সংহিতা, প্রভৃতি ততশ্রেণীর গ্রস্থ, 
এবং বেদান্ত যে অপৌরুষেয় তৎ সম্বন্ধে সন্দেহ নাই। 
কারণ বেদসা অন্তঃ সারভাগঃ বেদাস্তঃ, অর্থাৎ বেদের চরুম 
ভাগ, উহাকেই ব্রহ্মবিদ্য| উপন্ষিদ আখ্যা দেওয়া আছে। 
উপ. নি পূর্বক সদ্‌ ধাতু ক্ষিপ উপন্যিদ্‌। সদ্‌ ধাতুর 
অর্থ বিদারণ, বিনাশ, গতি. অর্থাৎ যে সমীপে 
নিঃশ্ষরূপে অবিদ্যাকে নাশকরে, অথবা নিঃশেষ 
রূপে ব্ষকে পাওয়াইয়া দেয়, তাঞাকে উপণ্ষদ বলে। 
কাজেই সঙ্গীভ সম্বন্ধে বেদ ষেঞ্প প্রামাণা, বেদাস্তও ঠিক 
তুজ্ধপ প্রামাণা, শ্বৃতি ও এবপ প্রামাণা, কারণ “ন্মর্ষ(তে 
অনেন ইতি স্ততি: 1৮ বাহ ছারা বেদার্থ স্মরণ হয়, অর্থাৎ 
বেদের অনুপাক্দী ষে গ্রন্থ তাহাই স্বৃতি। কিন্তু অনেক 
আধুনিক গ্রস্থ কর্ত। লিখিয়াছেন মৌলিক গ্রন্থ কিছুই 
পওয়া যায় না। সঙ্গীত পারিজ্াত, সঙ্গীত দর্পণ পগ্রতৃতির 
গ্রণেত। শান্ত্কার নহেন গ্রন্থকার; কাজেই খুব গ্রামাণা নহে। 
ষাহার লেখ! ভূল, কারণ বেদাদি পূর্বোক্ত গ্রন্থ সকল 
হইতেই সঙ্গীতের উদ্তব হইয়াছে । মার সঙ্গীত পারিজাত 
প্রভৃতির প্রণেতাও খষি কল্প বাক্তি। তাহাদের ভবিষ্যৎ 
বেস্ত। এবং আদান্ত সামঞ্জসা ও অভিজ্ঞত। দর্শনে, অসামানা 
লোক বলিয়াই বিবেচিত হয়। যেরূপ সঙ্গীত শাস্ত্র 
নানা গঞ্থে প্রমাণের অপামধনায দেখ! যায়, এবং “কেন? 
এই প্রমাণের অবতারণ] করিলেন। ইহার উত্তর কঠিন 
হইয়! পড়ে, স্বতি শান্ত্রাদিতেও ঠিক্‌ ঠিক তজপ দেখা যায়। 

বেদান্থুসারী বলিয়। খবিবাকাকে ম্মাপ্ত বাক্য বল! হইয়। 
থাকে ; কাজেই শাস্ত্গ্রস্থের অভিপ্রায় বিশ্বাস করিয়া কাজ 
কর। উচিত। সকল “কেন”্র, উত্তর মানুষ কি কখনও 
দিতে পারে? একট। লতা গুজ্সের অনুপন্ধান নিলে তাহার 
গ্বরূপাদি নির্ণয় করা যখন আমাদের দূর্বল মন্তি্চ অল্লাযু 
দিগের পক্ষে, ছুরূহ ব্যাপার হয় তখন, সর্ব কার্ধা ও তৎ 
কারপাত্মক শান্তর বাক্যের মকল সিদ্ধান্তের চুক্তি নির্ণয় কর! 
হইতে পারে ন।। আমরা যখন একজন বিশ্বাণী লোকের 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ২য় বর্ষ, ফাস্তন, ১৩৩২ 


উপর আমমোক্তারী দেই, চিকিৎসকের হাতে জীৰনট! 
দেই, উক্িলদের হাতে আইনের বিষয় দেই, ঈশ্বর 
উপাননা মানুষের নিকট হইতে শিক্ষা করি, এই 
গুলি কি বিশ্বাসের কারণ নয়? কাছেই বিশ্বাসে 
কার্যের ফল বুঝিলে, অবিশ্বাসের কারণ অকুনন্ধান প্রথমতঃ 
[বধের নহে । 

তারপর শাস্ত্র বাদ দিয়া কেবল যুক্তি দ্বার] সিদ্ধাস্ত যে 
নির্ণয় হয় না তাহ1 আমরা বেশ বুঝি । আজে তার্কিক, 
তর্ক বলে একটা পদার্থ স্থির করিলেন, এবং তাহাই অন্রাস্ত 
বলিয়া তিনি ঘোষণ! করিলেন, আর কিছু দিন পর তদপেক্ষ। 
বুদ্ধিমান অন্য একজন তার্কিক তাহা খণ্ডন করিয় অন্তু 
গ্রকার দিজ্ধাস্ত করিলেন; তৎপর আর ঙকগন দাড়াইলেন, 
এইরূপে পার্থ নির্ণয় হইতে পারে না। এই জন্ত ভগবান্‌ 
শঙ্করাচার্ধয গভীর গব্যেণায় স্থির করিয়। বপ্য়ি। গিয়াছেন, 
তকের ধখন একজ অবস্থিতি নাই, তথন তাহাকেই এক- 
মাত্র প্রমণ লা বলিমা, যাহা! অ.পীরুষেয়, অভ্রাঙ্গ, যাহাতে 
ত্রান্তি প্রভৃতি পুরুষ দোষ লেণ মাত্রও ম্পশ করে নাই, 
এবসিধ বাকাকে (আন্ত বাক্যকে) প্রকৃষ্ট প্রমাণ মানা 
যাইতে পারে। 

যাহ] বুঝি নাই, তাহ] মিথ্যা, এই বালকবৎ কথা 
সর্বদাই সকণের নিকট ঘ্বণাহ্ছ। আমাদের ব্রহ্গচর্ধ্যহীন 
মন্তিফে আপ্ত বাকা ধারণা হয় না। তন্মধ্যে পুন: সঙ্গীত, 
শান্জ্রের উপদেষ্টার অভাব। কাজেই শান্ত্রকে ভিত্তি রাখিয়া 
গবেষণ! পুর্বক, যে দিদ্ধাস্তে উপস্থিত হওয়। যাইবে, তাছ। 
কখনও মিথা। হইবে ন, বেদান্তের এবং সঙ্গীতের লক্ষ্য 
প্রায় এক রকম। 

সাধারণতঃ বুঝা ধায় সঙ্গীত দ্বারা প্রবৃত্তর উত্তেজন। 
আসে, সদদৎ সব দিকেই প্রবৃতি ছুটে। নিয়ম পূর্ব্বক, 
অর্থাৎ যষ নিচমার্দি পূর্বক, সঞ্চণ ব্রহ্ম উদ্দেশে সঙ্গীত 
করলে সৎদিকে, এবং তৎ বিপরীত ভাবে সঙগীত করিলে 
তৎ বিপরীত দিকে প্রবৃত্তি বায়। দাধারণত: প্রবৃত্তি যে 
পিশ্নগামী তাহা সকলেই জানেন। এই নব অবাস্তর 
এখানে উল্লেখ না করিয়| পারা গেল না । 

হাই হউক, আর্ধ্যগ্জাতি ক্জনার লাধক খাকিলেগ 


১১শ, সংখ্য। ] 


তাহারা ধারা বাছিক রূপে, রাগ রাগিণীর এক বৃহৎ 
পরিার স্থষ্টি যে কেবল কল্পনাবলে করিয়া গিগাছেন, এই- 
রূপ প্েখা আধুনিক গ্রন্থ াবের ঠিক হয় নাই) যখন আনরা 
রাগ বাগিণী সম্থন্ধে লিখিব তখন ইহার মীমাংলা করিবার 
ইচ্ছা! করিয়াছি । 

চিত্তের প্রসন্ন গাই মুক্তির কারণ, তত্বা তীত পরম পুরুষ 
লভা হয না।* শস্করাচার্যা বলিয়। [গয়াছেন, [চত্ত প্রদ'দেন 
বিনাব গন্তৃং বন্ধং ন শক্কোতি 'পরমাত্ম তত্ব ইত্যাদি | এই 
বেদোপদিষ্ট ভপস্যাষ অনায়াদ লতা তপস্যায় মানুষ কেন 
যে মনপ্রাণ খুলয়া ডুব দেয়ন|! ইহা আমণ। বুঝিতে পারি 
না। তবে আছে.দৈবিহোষ! গুণমযী,মম মায়া দূরতাা,রতি- 
ক্রমণীয়। মায়াই উচ্থার গ্রতিবন্ধকের গ্র্ি কাণ। 

বাস্তবিক, পৃথিবীস্থ অন্যান্ত জাতি যখন অজ্ঞান তি'মরাচ্ছন্ 

ছিঙগ, তখন, কেবল ঙখনই ভার 5খ্মের পর্বত কন্দরে 
গান হইত, তথন খ্ন্বিরা প্রাণ ভরিয়। গাইতেন, তখন 
হইতেই আর্ষেযরা নঙ্গীতের মন্রজ্জ ছিলেন, তাহারা সাম্গ'ন 
গাইতেন, দেখা যায় বেদের সমন্ন হইতেই সঙ্গীত প্রচগিত। 
ওনিতি সামানি গায়ন্তি, এই শৈত্তিরীয় শ্রতিতে সাম গানের 
কথ। আছে । হর্ষ, বিষাদ, বৈরাগ্য, নৈরাশ্য প্রভৃতি ভাব 
সকল সঙ্গীত মুখে সুন্দর মভিব্যক্ত হয়, বসত সঙ্গীত 
মান্গুষর স্বাভাবিক ধন। যেহেতু নাদই ইহার প্রধান 
কারণ। 

মাজ কাল অনেকের মনে কতকগুলি সন্দেহ উপস্থিত 
হইয়াছে _ক্তি কেন নাম হইল, শ্রুতির বিভাগ ৪1৩।২।)। 
৪।৩।২ এই রূপকেন? সপ্তশ্বরের কি প্রয়োজন? ফড়গের 
পর খবভ, এবং তৎপরে গান্ধার কেন? হত্]াদির মধ্যে, 
সম্প্রতি দ্রই একটীর উত্তর দিতেছি । সব “কেন”র উত্তর 
নাই। [সচ্ধোবর্ণ সমায়ামঃ | ন পুনরণ/থো পদেষ্৭)2| 
সমায়ায়ঃ, ক্রম পাঠ ইত্যর্থ:। ক্রম পাঠ, নিহ্য সিদ্ধ আছে, 
অন্তগ্রকারে উপদেষ্টব্য নহে, যেমন, অ, ই, আ, ধ, 
খ, ক, এই প্রকারে ব্যতিক্রমে পাঠ করিবে না। ভাগবতও 
বলিদ্বাছেন্দ ততোহক্ষর লমামারমস্থজন্তগবানজ: অক্ষরের 
ক্রম পাঠ এভগবান্‌ হরি শ্টটি করিয়াছেন। এইগুপির 
কারণ তেমন সমীচীন নাই। এক, ই এই গুলি অথবা, 


বেদ এবং সামবেদের উৎকর্ধতা 


৫৬৫ 
এ. বি, সি, ইতাদির যেরূপ, জ্রমপাঠ লিদ্ধা আছে, 
তজ্জপ যড়জের পর খাষভ, তৎপর গাদ্ধার ইত্যাদির ক্রমপাঠও 
সিদ্ধ আছে। সা, রে, গা মা, প্রভৃতি সপ্তশ্বর, 
সাঞ্কেতিক চিন্ধ মাত্র, অ, অ', ইত্যাদি যেরূপ শব্দ গঞনের 
জগ্গ, এবং শব্ধ ভাষার জন্ত, ভাষা, মনের ভাব প্রবপশের 
জগ্ত, এখানেও যড$জাদি সপ্স্বর দ্বার! ক্রমে ক্রমে রাগিণীর 
ভিতর দিছা, নাদে গিয়া পৌছান যায়, কাজেই ইহার অন্ত 
₹'রণ বিশেষ নাই। শাস্ত্রীয় প্রমাণ হার! ফড়জ শব্েের 
ব্যুৎ“ভি দেখাইতেছি--ষট. জায়স্তে, ষট. অর্থাৎ খষভা্গি 
ফট, অপিচ নাপাঃ কণ্ঠমুওস্তালুং জিহ্বাং দস্ত।শ্চ সংস্পৃশম্‌। 
যড়ভ।ঃ সঞ্জ'রতে বন্মাং তন্মাৎ ষড়জ ইতি স্থৃত:। ষড়ক্গ ইত্যাদি 
কারণে মৌল স্বর বলগ্াই প্রতিভাত হয়। নাদ, শ্রুতি, 
সপ্তন্বর ইত্যার্দিত কার্ধ্য কারণ যখন “টেবিল' করা আছে 
তখন প্রশ্ন হ১তেই পারে না। রাগ, রাগিণী, যতি, 
মাত্র, ছন্দ ইত্যাদি নিয্নমবন্ধ হইয়া গ্রকাশিত হইলে আমরা 
মূল “নাদটা+কে ভুলিয়া যাই, ক্ত এই নাদটাকে যোগীদের 
মত লক্ষ্য রাখিয়া কাজ করিলে. সঙ্গীত দ্বারাই, আনন্দ- 
স্বরূপ, রসম্বরূপ ব্রদ্ষের সত্বাকে অনুভূতি কণিবার শক্তি 
লাভ হইবে। নাদ অথাৎ শব নিত্য, উদ্দেশ্যও নিত), 
বিধেযও নিহ্া। শব্ধের নিত্যতা সম্বন্ধে, মীমাংসাদর্শন 
অনেক বিচার করিয়া নিতাত্বই সিদ্ধান্ত করিয়াছেন, যেহেতু 
শব্জের প্রথম ক্ষণে উৎপত্তি, দ্বিতীয় ক্ষণে স্থিতি ও তৃতীয় 
ক্ষণে বিনাশ দেখ! যাঁয়। 

হন্দুশান্ত্র বলেন, মুলাধারে যে শব উৎপন্ন হয়, *তাহাঁকে 
'পরা)” নাভি এবং হৃদয় সংযোগে যে শব্দ উৎপর় হয় 
তাহাকে 'পশ্যন্ত”, ও মধ্যম। এবং মন্তকাঘাত দ্বারা যে শব 
মুখবিবর আলিয়। স্পষ্ট বর্ণ সমন্থিত শব্ধ উচ্চারিত করে, 
তাহার নাম “বৈখরি” বলে। বৈজ্ঞানিক বলেন, ক$নালীর 
মুখবিবরে নিবন্ধ শ্ব'রাৎপাদক শুশ্মবস্ত বহিঃ নিঃসারিত 
বায়ু প্রবাহে তও্গ্রাস্তে আহত এবং কম্পিত হুইয়! ধ্বনি 
উৎপাদিত করে। যাই হউক্‌ খঁধবালকগণ, গোচারুণে 
গিয। গোরক্ষণ কাধ্য এবং উদাত্ব, অনুদাত্ত এবং লরিত, 
এই শ্বর ত্রয়ের সাধন! করি:তন। ক্রমে ক্রমে চিন্তশুদ্ধি 
এবং তৎপর “অথাতো অঙ্ছ জিজাস/ সুজ্বের কাজ চঙ্গিত। 


৫০৬ 


শিক্ষ। গ্রস্থে দেখা যায়, ত্রিশ্রুতি বিশিষ্ট ধৈবহকে অনুদাত্, 
চতুঃক্রতি বিশিষ্ট ষড়জ, মধ্যম ও পঞ্চমকে সরিত, এবং 
ছ্িশ্রত বিশিষ্ট গান্ধারকে উদাত্ত বলে: বেদবলেন, 
উচ্চৈরুচ্চারণাছুদাত্বঃ, নীচৈরনুদাত্:, সযাহা*ঃ সরিতঃ। 
বাস্তাবক এই ন্বরত্রয়ই সাম্গানের যন্তম্বস্কপ, ইছাদের মলী, 
মধা তার, উদারা, মুদারা, তা, সংজ্ঞয় সংজ্খিত করা 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ২য় বর্ধ, ফাল্গুন, ১৩৩২ 


হইয়াছে। গীত-- প্রধান বলিয় প্রথমত: উহার আলোচন। 
করিতেছি; বাদ্য এবং নৃত্য অগপ্রধান। নৃত্যং বাদ)াছগং 
প্রোক্তং বাদ্যং গীতানুবৃত্তি চ। অঙ্োগীতং প্রধানত্ব। দত্রাদা 
বভিধীতে । ইতি সঙ্গীত রত্বাকর। 
ক্রমশঃ 
শ্হ্গা প্রসন্ন স্থতিভারতী । 














কথ।-গে।লাঁপ খী। _স্থর ও স্বরলিপি সেখ কাদের বক্স । 
(প্রস্পদ ) হি্ডোল-ৌত্তাল। (জ্ুতলস্ত ) 
চম্পাবরণ নেজকমল বিশাল পুহুপন মালা 
কামিনী গরে মধু খতু আই অব। 
বরণ বরণ সো মানু ধন জন পাৰত লেত 
নান বেসর আওর ভূষণ ছাই অথ॥ 
সব বনমে সুমন ফল লহেল হাত কোয়েল! 
কুকত ভ্রমরা গুঞজত মধুপ ধাই অব। 
গোলাপ খাকে প্রভূ লশগি বিরহিণীগণ নিত নিত 
পৃক্ারণ লব মিলি ছিল গাই অব॥ 
স্বরলিপি 
2 
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ঠাট 


ভারতীয় সঙ্গীত শাস্ত্রো্ত যাবতীয় রাগ-রাগিণী পুবাকালীন সঙ্গীতজ্ঞ মহাআগণ কর্তৃক দশটি ঠাটে বিভক্ত 
হইয়াছে । সঙ্গীত বিষয়ক আলোচন| করিতে হইলে উল্ত ঠাট কয়টি বিশেষ আব্শ্তকীয় জ্ঞাতবা বিষয়। সেই ঠাট 
কয়টা সাধারণের বোধ সৌকর্ধ্য।থে অর সন্নিবিষ্ট হইল । ১। ষে সকল রাগ-বাগিণীত5 খষভ ও ধৈবহ কোমল এবং 
উভয় নিষাদ ব্যবহৃত হয় তাহাদিগকে ভৈরব ঠাটের অন্তর্গত রাগ, ২। যে সকল রাগরাগিণীতে খযভ গান্ধার 
ধৈবং ও নিযার্দ কোমল ব্যবহৃত হয় ত'হাদিগকে টহরবী ঠাটের অন্তত রাগ, ৩। যে সকল রাগ রাগিণীতে 
গান্ধার, ধেবং ও নিষার্দ কোমল, তাহাদিগকে আশাবরী ঠাটের তাগ, ৪। যে সকল রাগ-বাগিণীতে খষভ, গান্ধার, 
ধৈবৎ ও নিষাদ কোমল এবং কড়ি মধ্যম ব্যবহ্গত হয় তাহাদিগকে টোড়ী ঠাটের অন্তর্গত রাগ, ৫। যে রাগ 
সমুদয়ে কোন কোমপ ব৷ কড়ি মধাম নাই, সমুদয় স্বাচাবিক্ক বা শুন্ধ স্ব বিন্যস্ত তাহাদিগকে বেলাবলী ঠাটের অন্তর্গত 
রাগ, ৬। যে সমুদয় রাগে খষড ও ধৈবং কোমগ এবং উদয় মধ্যম বাবহৃত হয় তাছার্দগকে পুরবী ঠাটের 
অজ্ঞরগত রাগ, ৭। যে সমুদয় রাগে খাষন5 কোমল ও কড়ি মধাম বাবহৃত ভমু তাহাদিগকে মারোয়া ঠাটের 
অন্তর্গত রাগ, যে সমুদয় রাগে উভয় মধাম ব্যবহাত হয় তাহাদিগকে কলাণ ঠাটের অন্তর্গত রাগ, ৯। ষে 
সমুদয় রাগে উভর নিষাদ ব্যবহৃত হয় তাহাদিগকে খাম্বাঞজজ ঠাটের রাগ এাং ১০। যে সমুদর রাল-রাগিণীতে গান্ধার 
কোমল ও উভয় নিষাদ ব্যবস্বত হয় তাহাদিগকে কাফি ঠাটের রাগ এই প্রক্কার কথিত হইয়া থাক। এই 
ঠ।ট সম্বত্ধ বিস্তারিত বর্ণনা আবশ্বাক হইলে পরে আলোচিত হইবে । ইহ! সঙ্গীতজ্ঞ মহাত্মাগণ বোধ£য় সফ্লেই জ্ঞাত 
আছেন। আমি সাধারণের জন্ত সংক্ষেপে এইমাত্রই যথেষ্ট মনে কিয়! প্রকাশ করিলাম | 


চি 


সেখ কাদের বক । 


১১শ, সংখ্যা 


(00৫ জারা "দ_ পের পারার রাডার 


কণ্ঠ সাধন 


আপানার, বস পচ রাহা সারের হার 


কণ্ঠনপীতের প্রধান অবপন্থন সু মষ্টী কঠম্বর ঈশ্বব্দ লু মিষ্ট 
কণম্বর বতিরেকে কঠদ্ঈগীতে গিদ্বিলাভ করা এক প্রকার 
অগস্তব। অবন্ত সাধন। ও চেষ্ট। দাবা কর্বশ কগ্েরও কিছু 
উন্নতি সাধন কব নহতে পারে কিন্ধ কর্কশ কঠ সুমিষ্ট 
হইবার আশ| অল্প। কণ্ন্থর স্বলাবতঃই কর্কশ হইলে কণ্ঠ- 
সঙ্গীত অপেঙ্গা ফন্ত্রণঙ্গীত শিক্ষা করিলে উন্নতিলাভ কবিবাব 
সম্ভাবনা । একরপ শ্বাল মন্ত্রনগীত শিক্ষা শ্রেয়; বলিছা বোধ 
অন্যদিকে হাহাদর কগম্থর স্বতাবতঃই শাসুখকর 
ও চিষ্ট, ভাশাধের কণ্ঠগঙ্গীতে্ থাক। কর্তন । কিন্ত গাধন। 
ও চেষ্ট। বি"াস্নিষ্ট ক্ন্ববও উৎকণ লাভ করে না বরণ 
অনেক স্থলে বায়!বু প সঠিত অপকর্ধ লাভ কবে । অকর্কশ 
কঠন্বর মি কঠিতে হইলে এবং মিষ্ট কণশ্ব৫ মিষ্টতর কবি- 
বার কয়েকটি সাধা,ণ প্রণলী ও নিয়ষাথপী আমরা এই 
প্রবন্ধে সন্নিবেশিত কবিব। প্রণাপীগুলি ওশ বিদেশের 
বিখ্যাত গায়কদিগের পরীক্ষিত ও অন্থমোশিত । 

১। »কেব্তমান্র কঠন্বর গ্ুমষ্ট করিবার জন্তই থে ক 
সাধন| প্রয়োজন তাহা নহে । কঠনাধনা ব্য শত গিউকাী, 
গমক, আশ, মুচ্ছন! প্রভৃতি সনিক্ভাবে ক হইতে নির্গত 
হয় নাঁ। প্রথম শিক্ষাথীব কসাধনা খুব সাবধানে কবিতে 
ভইবে-ঞ্কঠের যাভাতে কোনবূপ 90817 বাঁ অতি ব্যব্ার 
ন| হয় সে বিষয়ে বিশেষ দৃষ্টি রাখিতে হইবে । ১০ মিপ্দি 
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হয়| 


কণ্ট সাধনা 





০৯ 





হইতে আরগ্ত করিয়া ক্রমে ১ঘণ্ট। ১)০ঘণ্ট। পর্য্যন্ত সকালে ও 
»ন্ব্যায় দিনে হইবার কগিয়। অগ্যাস কর! যাইতে পারে-- 
রুস্তি বোধ হইলেই বন্ধ করা যুক্তপঙ্গত। যদি হারমোশি- 
সে কসাপন। কবিত হয় ওবে বিছু বেশী দামের গম্ভীর 
ও 2িষ্শবাযুঞ্ত টেবিল ভারমে নিয়ম বা অপগযান ব্যধহার 
কবাই ভাল মণে হয়। নতুনা বাজারের স্ুপ্ভ মুল্যের 
ককশ শঙ্নুক্ত হারমোঠ্য়মে কণ্ম্বর নষ্ট হইবা,ই সম্তাবন! 
বেশী। কগসাধনায় মার একটা বিষ বিশেষ লক্ষ্য রথ! 
উচ৩--অণনকে অতান্থ চভা পদ মুবা অন্যন্থ খপ পর্দা 
বেণীক্ষণ ধরিনা বগসধন! করিয়া কঠহন্ত্রীপ্'৮কে অতি- 
মাত্রায় পরিশ্রান্ধ করেন। কোমল ও স্শ্ম কঠ'ন্তর ইহ 
ছাএ যে বিশেষ ক্ষতি তন ঠাঠা বলাই বাহুল্য । এইর» 
অন্যায় সাধপার দ্বারা] জনেকে তাহাদের মিষ্ট কঠম্বর নষ্ট 
করিয়া কেলেন। কঠসাপনার প্রধান শীতি-- 
2৮030 2] 097362১2105 01 0189 
০০৪] 03705:6.5. 
২। স্বাস্থ্য ব্যতীত কঠদঙ্গীতে বিশেষ উৎকর্ষ লাভ 
অসম্ভব। গান গাহ্বাবকাল আনেক সময় দম রাখিতে 
হয়_শ্বাগযন্ত্র খুব ভাল অবস্থায় না গাকিপে শ্বাস এরূপ 
ধয করা ধায় না। গায়কের মি অগ্রিমান্দা ব| 1)৮38)০18 
9 প্ররৃতি পেটের অন্তথ থাঁকে তাহা উইলে কণস্তর 


৫১৩ 


পরিফার ভাবে নির্গত হয় নাম্বর দাবিয়া যায়। এরপ 
নানাভাবে দেখিতে- পাওয়া যায় সবল শরীর ও সুস্থ মন 
ব্যতীত সঙ্গীতে উন্নতি লাভ করা ঘায় না। 
চঝিজ্বর পবিজ্র1 ব্যণীভ স্বাস্থা লাভও হয় না-_ 
জন্রএব গাঁয়কদিগের চরিত্রের নিন্দুলত1 আবশ্তক। এবং 
ইহাও নির্ধারিত সত্য যে পবিত্র চিত্র কণঠসঙ্গীতে সিদ্ধি- 
লাভের একমাত্র সহায়। অতএব গীত-শিক্ষাথার কঃসাধনা, 
ত্বাস্থারক্ষ! ও চরিত্র গঠন একান্ত আবশ্তক। অন্তান্তঠ কতক- 
গুপি পরীক্ষিত ঠিতকর নিয্মাব্ণী নিয়ে প্রদত্ত হইল। 

৪। মদ্যার্দি ও ধুম পান বর্জন-_ ধুমপানও কের 
পক্ষে অহিতকর--ইহার দ্বারা কঠতন্ত্রীর ক্ষতি হয়। দ্য 
অবশ্ঠ-__ 


৩ । 


"অআদয়মপেক়্ম গ্রাহাম 11 
€। উচ্চ হাপিবাচীৎ্কার ন! করা__গান গাহ্বার 
দিন উচ্চ হাদি বা চীৎকার কর! যুক্তিসঙ্গত নয়__ইহাতে 
ববরভঙ্গ হইতে পারে। 


সঙ্গীত বিজ্ঞান গুবেশিকা 


| ২য় বর্ধ, ফাল্তন, ১৩৩২ 


৬। অপরিমিত আহার ও অধিক মিগ্রান্ন ভক্ষণ 
নিষিদ্ধ | তুক্ত দ্রব্যাদি পরিপাক হইবার পুর্বে সন্গীতাদি 
করা উচিত নয়। 

৭। বরফজল পান কের পক্ষে ভাল নয়। 

৮ | এদ্দি কাসির অবস্থায় 9১০ দিন কজ্গীতাদি বন্ধ 
রাখ! কর্তবা। 

৯। প্রত্যহ প্রাতে উম্মুক্ত £ান্তরে ১'বপ্ট। কাল ভ্রমণ 
ও বিশুদ্ধ বাযুতে ক'লে সন্ধ্যার দীর্ঘনিশ্বাস গ্রহণ ও কয়েক 
সেকেওু রাখিয়। ত্যাগ করা ক মিষ্ট করিণার মহৌষধ 
বপিলেই হয়। ইহ স্বাস্থ্যের পক্ষেও বিশেষ হিতকর। 

পরিশ্ষে বক্তব্য এই যে সবল স্বাস্থা ও চিন্তামুক্জ 
আনন্দেজ্জন ম্নই কথম্বরকে হুমিষ্ট ও সুমধুর করে। 
প্রেমের সোনার কান্তির স্পর্শে কর্কশ কও মধুর লাগে। 
আহার, নিদ্রা ও সর্ববিষয়ে হমঅহ্মই গায়কদিগের 
কণ্ঠ্র মনোহর করিবার প্রধান উপায়। 


এনিন্মলচন্ত্র ঝড়াঁল, বি-এল্‌। 


পাহাড়ী-- একতালা ৷ 


নন্দন কদম তরে বৈঠী পাহাড়ী। 
বণ লেকে গাওঅত তান অতি ভারী॥ 
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সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ২য় বর্ষ, ফাল্গুন, ১৩৩২ 


€6566565655555556666%9৬ 


বু ধনি ও স্ুর। ্ 
তি অউচক্রু ও নাড়ীনির্ণস্রা। ৯ 
টং | | পূর্ধ প্রক।শিতের পর ] ং 


তসাস্তরে প্রবিজ্সৎ ধিশদগ্রকা1*মস্তাঞ 
মগ্ডঙ্গমথে! বরুণস্য তস্য। 
অদ্বেন্দুবূপলপিতং শরদিন্দুশু্রং 
বংকারবীজমমলং মকক্লার্িরূটম ॥ 


তন্মুলা দি এই স্বাধিষ্টান পনর মপে অর্দচন্থা- 
কার শ্বেতবর্ণ বরুপচকু বা বরুণের জলগ্গ মণ্ডল শোভামান 
রহিয়াছে । তন্মধো অমল, শারদীয় চ্মার স্টা শ্বেশবর্ণ 
মকরবাহন বরুণ-বীজ “বং” বিদ্যমান আছেন। 


তন্যাঙ্ঈদেশ-লধিতো হরিরেব পারাৎ। 
নীল প্রকাশরুচিশ্রিয়মাদধ[৮: | 
পাতাগ্বরঃ প্রথম মৌব্ন গর্বধারা 
শবস কৌস্ত ভধরে পূ তবেদবাভুঃ | 


অন্যুলাদ 2-এ স্বাপিষ্টান কমলে বরুণ বীঞ্জের 
আধারম্বকপ বরুপদেবের অঙ্ক:দশে নীলবর্ণ, পীতা্বর, 
মনোহর শ্রসপ্পন্ন, নবযুধা, শ্রীব্দ ও কৌস্তভ ভূষিত, 
চতুভূজ দেবদেব নারাণ শোভা পাইতেছেন। তিনি 
তোমাদিগের রক্ষা্ধিন করুন। 
অন্রৈব ভ'তি সততং গলু রাকিণী স]। 
নীলামুজোদর সহোদর কান্তশোভা ॥ 


নানাযুধাদযত-করৈন পিতাঙ্গলঙ্ষ্মীদিবা 
স্বরাভরণভূষিত মত্তচিত্ত। ॥ 


অন্যুবাঁদে £-এ শ্বাধিষ্টান কমলে বরুণচক্রে 
নৃলেন্দীবরসদৃশ কান্িবিশিষ্টা, নানা অস্ত্রাধাহিণী, দিব! 


্ 
66566656666 6566% 


অক্ষ্ক!রে সমালম্কৃতা, উন্মন্তচিন্ত! বাকিণী নামী শক্তি 
শিরাজতা আছেন। 

স্বাধিট্টদাখা।মে 5ৎ সরপিজমমলং, 

চিন্তয়েদৃষে। মন্ুণ্যন্তনযাহস্কার) 

দেষ ধিক সঙ্তলরিপুঃ ক্ষীয়তে ততৎক্ষণেন। 

যোগান মোহপি মোহাডু তঠিমিরচঞে, 

ভান্গুতুল্য প্রকাশো, গন্যৈঃ পদ্োঃ 

প্রবন্ধৈবিরচন্নাগ শুধ!কাবা দন্দোঠলক্ষ্ীৰ ॥ 


অঅন্যু্াদ ৪ _খ্িনি এই স্বপিষ্টান সংজ্ঞক কমলের 
চিন্ত। করেন, তাহার অভঙ্কারাপি রিপুবর্গ সদ্যঃ বিন হইয়া 
যায়। [তিন যোগি কুলের শেঠত। প্রাপ্ত হন এবং অজ্ঞান- 
রূপ অন্ধকারে সমুদিত ভাম্বর*ৎ শ্রকাশমান হইয়! থাকেন। 
তিশি গদ) পদ]াদি প্রবন্ধ দ্বারা অমু*মঞা কতিতাপুগ্জ রচন। 
কর€ ধিব্য শ্লোকশোভ। প্রদর্শন করিতে সম হন, সন্দেহ 
লাই । 


হতি স্বাধিষ্টান পদ্াম্‌। 


উপরি উত্ত যড়দল বিশিষ্ট স্বাপ্রষ্টান নানক পদ্দের 
উদ্ধ প্রদেশে নাতিমূলে দশদল একটা পদ্ম শোভিত আছে। 
উহা গাঢ় জলদতুঙ্গা নীলবর্ণ এবং এ পদ্দের দখদলে যথাক্রমে 
অনুম্বার ণিশিষ্টড ঢণতগদধন পফ এই করেকটা 
বর্ণ বিরাঞ্জিত আচে) এই দমস্ত বর্ণ নীলপদ্মনৎ দীপ্িষ'ন্‌। 
ইহারই নাম “মণিপুরপন্ম ।৮ এই পদ্ম হছি। (কোণ, 
মণ্ডস বিরাপ্গমান আছে। ইহা রত্তখা এবং প্রভাত কালীন 
স্যবৎ প্রভ! সম্পন্ন । এই ত্রিকোণের ধগ্র্ভাগে তিনটা 


১১শ সংখ্যা ) 


দ্বার শোভামান আছে। এই তব্রিকোণ-মগুলে অগ্রিবাজ রং" 
বিদ্যমান আছে, এই প্রকার চিন্তা কিতে ভইবে। 
মাণপুরপদ্মামূ। 
“ততন্য।দ্ধে নাভিমুংল দশদললাপিহে পুর্ণামধ প্রকাশে ! 
শীগান্ভোজপ্রকাশৈরুপকৃত জঠর ডপিক্তেঃ দটন্দ্ৈ | 
ধ]ায়েপবৈশ্বানর স্যারুণ-'মহির স্মং মণ্ুসং তন্ত্রিকৌণং। 
দ্বাত্যেম্বপ্তিকখ্য স্ত্রিনিরভিলনিতৎ ভ & বছেঃ ম্ববীজ্জম |” 
। ধ্যায়েন্মেযাধিরূঢ়ং নবতপনশিভ" বেদবাহূজলান্গং | 
তৎ্ক্রোড়ে রুজমুর্তীনবপাত মততং শুদ্ধপিন্দুববাগ ॥ 
ভম্ম। রিটা ব্রনেত্রঃ | 
লোকানাম্ষদাতা ভয় বরকর: সৃষ্ট সংহার চারা ॥ 
অঅন্তুলীদ 2- মেঘাপ্িরট, 
নবোদিত ভাঙ্করতুপ্য ও চতুর্বাহু শিশিষ্ট চিন্তা! কনিবে। 
এ বাঁজের অঙ্কপেশে টিশুদ্ধ দিন্দুবধৎ অকণবণ, ভক্মবিপিপ্ত- 
দেত, স্থষ্টি সংহর্তা, বৃষ, ভিনয়ন, জীলগণের উষ্ট প্রদ, ক্র 
মুর্তি মহাকাল নিবাস কর্িতেহেন, তাঠার করছ? বর ও 
'অহয় দার] বিরাপ্সিত। 
অত্রান্তে র!কিনী সা মকলশুভ রী বেববাহুজ্জ লাঙ্গী | 
শ্যাম! পীতান্বরান্যৈবি বিধবির5নালগ্ক 21 মণ্তচিন্তা ॥ 
ধা ত্ৈবং নাভিপদ্সং প্রংতি মুতধাং সংশ্গতৌ পালনে বা। 
বাণী তস্যাননাঙ্জে বিলপি 5 সততং জ্ঞান সন্দোহলক্্ীঃ ॥ 
তনন্যুলাদ এই মণিপুর নামক পন্বস্থ তরিকোণে 
সর্ব্বকল্যাণদাখিনী চতুহস্তা রাকিনী শান্ত বিরাজ করিতে 


অগ্নিণীঞ্কে 


সঙ্গীতে স্বরলিপি 


৫১৩ 


ছেন। এই শক্তি শ্যামা, পীতবানধারিণী, নানারূপ বেশ- 
ভূষায় অলম্কু ৪ ( তত্বন্বর্ণবর্ণ। ) এবং নিরম্থর প্রুদিত চিত্রা । 
যিনি এই মণিপুঃ নামক পন্মের চিন্ত| করেন, তিনি স্থট্িং 
থ্িতি নিধনে সক্ষম হন। 

তাছার মুখবগুল বাগদেবী শেভিতা থাঃকন আন্কং 
সেই ব্যক্তি সব্বাপেক্ষ। জ্ঞাণসস্প্ প্রাপ্ত হন মন্বহ নাই । 

ইতি মণিপূবপদ্ন। 
অনাহত পদ্ম 1| 

তস্যোদ্ধে হণি পঙ্কজং সবললিতং বন্ধুককান্থাজজলং | * 

কানোদ্ধাদশ বর্ণ কৈরাপহতং সিন্দুবরাণাঞিট *২ ॥ 

শায়ানাহ তসংদ্্রকং স্ুবতরুং বাচ্ছাতিপিক্ত প্রদং। 

বয়োম্মগুলমত্র ধুমদ্দূণং ফটকোণশোভাপ্িম্‌॥ 

অনন্যুলাঁদ ৪ এক্ষণে অশাহত পন্ম কথিত হইতেছে 
_মুশিপূর নামক নাত পন্মের উদ্ধ ভাগে হংপ্রদদখে বন্ধুক- 
কুম্ুমের স্তায় সনুজ্জণ একটা দ্বদণদল পল্প বিরাজত আছে, 
তাহারই নাম অনাহত পদ্ম । এই পন্মেদ্বদশ দলেকখথ 
গথড চছ জবঝ ঞ ট ঠ এই থাদশ্টি বর্ণ সপ্রিবেশিত 

আছে। এ সমস্ত বণ পিশ্দুরবহ রক্তবণ। এই অনাহত 

পন্ম কল্পবুক্বৎ অর্মাৎ বাদনাধিক ফল গ্রদান করে, এই 
পন্মেঃ মধ্যে ধুমবর্ণ যট:কণ মুক্ত বাযুমগ্ত্ 
পাইতেছে। 


শোভা 


ক্রমশঃ | 


35555659995995995995551 
২. সঙ্গীতের স্বরলিপি 
ঙ শলক্মী কান্ত ভট্টচাময। ঙ 
6559569596959995995999998 


প্রায় সমস্ত সভ্য জাতির সঙ্গীতেই স্বরলিপির প্রচলন 
দেখিতে "পাওয়া যান। কোন্‌ আতীত কালে যে ইহার 
উত্তব ভাহধনদ্বীরণ কর| স্কঠিন। ভারতব্বীন সঙ্গীতের 
ষে নকল সংস্কৃত গ্রন্থ এখন পাওয়া যায় তাহার কোন 


কোনটাতে সাধগম প্রভৃতি হুর দিপা কতগুলি গীত 
পিখিত আছে এবং এইরূগ শিখন প্রথা যে* প্রাচীন কালে 
প্রচলিত ছিল ভাহার উল্লেখ আছে। সকল গ্রন্থ স্থর 
ঘোগে যে গীত নিখিত আছে তাছাকে ঠিক স্বরশিপি চ্বল 


৫১৪ 


যায় ন।) যেহেতু তাহাতে তাল মাত্র। ও আখ গমক মিড় 
প্রভৃতির, সাঞ্কেতিক চিহ্ন দেওয়া নাই। এই নেখিয়! 
আধুনিক সঙ্গীতগ্রস্থকর্ত।দের মপ্র্যে কেহ কেহ 
ভারভববে পৃর্ধে যে স্বরলিপি প্রচলিত হিল তাহা স্বীকার 
করেন না। আবার কে! কেহ ছিল বলি বিশ্ব স করেন 
এবং যে সকল প্রমাণ উণস্থাপিত করেন তাহা গিতান্ 
অগ্র হা করা যাগ না; যে হেতু সেই প্রমাণগুলি এতিহাপিক 
ভিত্তির উপর স্থাশিত। কুতুহলী পাঠকগণ ৬ক্ষেত্রমোহন 
গোস্বামী মহাশক্জের “সক্গাতপার” এবং ৬কৃষ্ণধধন বন্দে 
পাধ্যাদ মহাশয়ের গীহ-স্থত্র-সাএ গ্রন্থদবয়ে যে বিশদ আলোচন। 
অ:ছে তাহা পড়িয়া দেখিতে পারেন । ইউবোপীন্ন পণ্ডি গণ 
[সদ্ধান্ত করিয়াছেন যে অন্থাগ্ঠ খিছ্যার ন্যায় পূরাক।লে তদদেশ 
বাসীর ভারভবধ হইতেই সঙ্গীতকল। পাইয়াছিলেন এবং 
সখ গম প্রভৃতি সুর দ্বারাথে শিক্ষা প্রণাশী প্রচলিত 
ছিল প্রথমে তাহাই অবহম্বন করিয়াছিলেন । পরে দেশের 
প্রতি অনুায়ী সঙ্গীতের প্রকৃতি ক্রঘশঃ পরিবন্তিত হ্ইয়। 
অধুন। গ্রচগিত আকার ধারণ করিয়াছে এবং সগে সঙ্গে 
(লখন গ্রণালীও সাঙ্কেতিক স্বরুলিপিতে পরিণত হইঞ্জাছে। 
ইহাতে এই প্রমাণ হইতেছে যে পুর্ষে ভারতবর্ষ কোনরূপ 
সর্দাত পিখন পদ্ধতি প্রচপিত ছিল এবং সঙ্গীতের 
ক্রমশঃ উন্নাত হওয়ায় অলঙ্কার ধৈচিত্রের জটিলতা পিখদ্ধন 
লিখন গ্রথ। ক্রনশঃ পরিত্যক্ত হইয়া গুরুর নিকট শুনিয়া 
শিক্ষা করার প্রথ।ই প্রচপিত হ্ইয়াছিল। পরে ইংরাজী 
টনিক সল্ফ1 বা ষ্ট।ফ নোটেশনের অগ্গুকরণে সঙ্কেত চিহ্ন 
দ্বারায় নিষ্পন্ন সাঙ্কেতিক শ্বরপিপির প্রব্ধন হয়। এই ছটা 
নোটেশন যুরোপ প্রভৃতি দেশে প্রচলিত এবং খুব উন্নত অব- 
স্থায় ধাড়াইয়াছে। অবশ্য ইহা ইউরোপীয় সঙ্গীতের প্রকৃতির 
উপযোগী হইয়াই গড়ি! উঠিয়াছে। আমাদের উপযোগী 
করি! লইবার জন্য বহু চেষ্টা হইতেছে বটে কিন্তু উচ্চাঙ্গের 
হিন্ৃস্থানী সঙ্গীতের উপযোগী করিতে গেলে তাহাতে 
'রও বিস্তর নুতন চিহ্বের প্রয়োজন বপিয়া মলে হয়। 
সাঞ্কেতিক্‌ স্বরাঁপপির উদ্ভাবন কর্ত। মঙক্‌ গিডে।। 
সাঁরগম্‌ শ্বরলিপিতে সুরের আদ্য অক্ষণ এবং কতকৃ- 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ২য় বর্ষ, ফাল্গুন, ১৩৩২ 


গুলি নূতন উদ্ভ।বিত সাঞ্চেতিক্‌ চিহ্ন ঢুইই ব্যবহৃত হইয়। 
থাকে। গ্রাঃ বত্দর পুর্ব ৬ক্ষেপ্র মোহন 
গোস্বামী মহাশন সংস্কৃত সঙ্গীতগ্রস্থের আংশিক অনুকরণে 
এই স্বরলিপি উদ্ভাবন করেন। তাহার অনুকরণে পরবর্তী 
গ্রন্থ ঙ্কারগণ [£ছু কিছু পরিবর্তন করিগ! সেই স্বরলিপিই 
প্রচণিত করিয়াছেন ও করিতেছেন। বাঙগল। দেশে এখন 
এই প্রথাই প্রচণিত। হিন্দুস্থান ও বম্বেতে ও তাহাই । 
তণে কেহ কেহ নিক্প নিজ ইচ্ছামত সঙ্কেত চিহগুলির 
হ'সবৃদ্ধি রদ বদল করি থাকেন এবং পিখিত গানে তহার 
বাথ। কাঁয়। দেন। এইক্প হওয়াই স্বাভাবিক। 
যেহেতু কোন নুতন খিষ্গ প্রবর্তন করিতে গেলেই তাহাতে 
মতভেদ অনিবাধা । পরিবর্তন হইতে হইতে যখন কথঞ্চিত 
পূর্ণতা প্রাপ্ত হবে তখন মততভেদও কমি অপিবে। 
এখন মঙ্গীতজ্ঞগণ এই শ্বরশিপির উন্নতকল্পে অঠিত হন 
ইহাই বাঞ্চনীয়! 

কগিত আছে ষে পিথাগোরাম ইউরোপে প্রথমে 
ভারতীয় “পারগম” স্বরণিপিরই প্রচলন করেন। পরে 
এক!দশ শতাব্দীতে সাঙ্ষেতিক্‌ স্বরপিপির স্থষ্টি হয়। এখ*ও 
অনেক্‌ ইউবোপীয় পণ্ডিত সারগম্‌ স্বরলিপিদ পক্ষ াতী। 
কিস্তগত ৬০ বৎসরে অভিজ্ঞ পায় আমর এই বিষ্াঁপ 
জন্মিগ্নাছে যে হিন্দুস্থাণী সঙ্গীত স্বরলিপি সংযোগে বিশ্তন্ধ- 
হওয়| ছুরূছ | বর্তঘানে লিপিবদ্ধ হিন্দী গানগুণর বাণী 
প্রায়ই অশ্ুন্ধ। হিন্দুহ্থ।নী ওন্তাদর| শুনিয়! হান্যপশ্থরণ 
করিতে পারেন না। সঙ্গীতের প্রাণ স্বরভঙগী ও তাহার 
বৈ চত্র্য এবং বাণী। স্বরভঙ্গী লিখিয়। দেখা' স্ক্ঠিন, 
শুনিয়াই শিক্ষা! করিতে হয়। গুরুর নিকট শুনিয়া শুনিয়া 
বিস্তর সধন| দ্বারা শিক্ষাই আমাদের চিরন্তন প্রথ|। 
অসস্পুর্ন এবং অন্গঠীন অশুদ্ধ সপীত গ্রন্থ সাহায্যে শিক্ষা 
বাঞ্চনীয় নহে। ভারতীয় উচ্চংশ্রণীর সঙ্গীত সংরক্ষণার্থ 
স্বরণিপির যদ্দি একান্তই প্রধ়োজন হইয়া থাকে, যদি গুরুর 
নিকট হইতে এতিমূলক শিক্ষায় প্রক্কত গ্রিনিষ ঈষৎ 
রূপান্তরিত হইবার সম্ভাবনা বলিয়! মনে হয়, তবে শ্থরলিপি 
পদ্ধতির আরও উন্নতি ও পৃর্ণতা। একান্ত আাবশ্যক | 


৭৮1৭৯ 


১১শ সংখ্যা] স্বরলিপি ৫১৫ 


অশ্রলিপি 
( গাঁন ) 


% কথা? শুক্* ও আুল্রুতিপ্পি গঠলীসম মাতিফী15 জি এঠ লিি ) 


যাও ্রভাত-সমীর যাও 

মোর প্রিয়ার সকাশে যাও । 
ধু অশ্রর এ লিপিখানি 
তার রাঙা হাতে নিয়ে দাও ॥ 


আমি তারি ধানে রহি লীন পেকি বুহিবে চির-দূরে, 

ভারে ভংলবাসি নািশদিন। আম মগ্িব ঘুরে ঘুখু? 
গেষে প্রাণের প্রিয়তমা কভু জীবনে কখনো কি 
তারি লাগিয়ে প্রাণ উধাও ॥ তর দেখা পাবনা কোখ ও ॥ 
তারি বিরহ বেদনাতে বলে! তারি তরে এ জীবন 
নিদ্‌ নাহি এ আখিপাতে। গেল মরণে করি” বরণ! 
সার রাতি যেকেদে কাটে সেকি আ'সবে না মরণেও 
সেকি শ্বপনে জানেনা তাও ॥ তাই বারেক তারে শুধাও ॥ 


সা 7] রা -া গ। গা মা পা মা গানু রা গা র। গর! 
যা ও গর 0 ভু ত সস 0 মা রর থা 0 0 0 

॥ 
মা স্পা মা গানুমা-াগা রা ূ সার! ন্। নাশনুসা 7 7 7] 
০ ও মো র প্রি ০ য়া রর. স 0 কা শে যা ০ ০ 0 | 





- 71 (সা 7) সিন সানু রা জ্ব। জ্ঞা রা সা! বর না ন্চ]ু, 
০ ও প্যা ও” ধ র অ ০ শ্রবর এ । পি ০ প্সি খা * 
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সঙ্গীত বিজ্ঞান গরধেশিক। [ ২য় বর্ষ, ফাল্তন, ১৩৩২ 


পা.1 7417 7 জা পানু মাজাজ্া বা! সা রানানাশু সা 7 - 








নি ০০ ০1০০ ধ বু অ ০ শ্রর এ] লি ০ পি থা নন ০০০ 
শসা] গা 7 গা গাগামাগা মী] রামী 7 11জ্ঞী-াজ্ঞা রানু 
0 ০ ধ র অঅ 0 আর এ ৃ লি ০ পি খা নি ০০০০০ ধ র 
৷ না জরা! সা রানা না ন্‌। [সান এ - | 77 সা নুরা- গামা 
ঙঅ টি. তার এ র লি. ০ পি খা (ন ০০০ 1০০ তার বাঁ ০ ৩1 হা 
পা -] মা পা] রা গা বাগ! ৃ মা পা মা পা] 
তে ০ নি ষে দা 0 ০ 0 109০ ও প্মো রর” 
পপ্রয়ার কাশে যাও”, পর্বের ভ্ঞায় "১১১, 
সা সা] | সা - গা গাগা মাপা লালু পাও 7] - গা গা গ। শু 
আআ মি ] 1 0 রি ধ্যা নে ০ র্ু হি ণ ৩০ 0 9 শ্‌ তা রে 
তা রি বি রর. ভ | বে ০ দন! তে ০০০1; ০০ নি দ্‌ 
পে কি র্‌ [8 বে ূ চি ০ র ছু রে ০০০1; ০০ শাখি 
ব লো তা ০ রি ৩ ]।রে ০ এ জী |] ব ০ ০ ৪ ০ 
র্‌ ৃ্‌ 
মান ধা পাপা ধপা মাপা গাম গা না| গা রা (সাসা))] 
ভা ০ ল বাঁ; সি ০ নি শি দি 0০ ০09 ০ ০ ন “আা মি” 
' না ০ হি .এ; আআ ০ খি পা তে ০০ ০ ০ ০ শ্তা রি” 
ম ০ রি ব | খু 0. রে খু রে ০ ০ ০ ০0০ পসে রি” « 
মূ ০ র ণে। ক 9 রি ব বু ০0০ 9০০9০ ০ ৭ “৭ লে” 





১১শ সংখ্যা] ঢাকায় মঙ্গীত চর্চা ৫১ 
স 
সা টা রা জ্ঞাজ্ঞা রাঁ। সা রা ন্‌ ন্‌শুসা -771-7-7(সান্সা) নু 
সে যে প্রা ০ ণে র | পি 9০ ঝা মা 0০ ০০1০০ «পে ষে” 
সা রা রা ০ [৪ যে।র্কে ০ দে কা | টে ০০০]।০০ “সা র।” 
ক জু জী*১ ব নে! ক ০ নো কি ০০০1০ ০ “ক ভু” 
গে ক, আ ০ পি াব না 0 রর 195 09 09০ 0 0০0 “মে কি 
সি 
সা গুরা-া গামা! পান] মাগা নু রা গা বা গা [মাপা মা গা] 
ভা ব্রি লা ০ গিযষে। প্রা ০ পণ উ ধা ০. 9 9 ! 0০ ও “মো র* 
সে কি স্ব 0 প নে? জা ০0০ নে না তা ০০০1০ ও ণমো র» 
তাঁর ০ দে ০ খা পা. রব ০ নাকো থা ০ ০০ 1০9 ও “মো র? 
তাই 0 না ০0০1 ক' তা ০ রেশ ধা 0 (0). 0 | 0 ও ' মো বু” 
“প্রিগার সকাশে যা9+৮--পৃর্বের স্তাঁয়'*১১-১*০৭ 
- ১ ্ চন 
টাকা__প্রন্যেকবারেই “প্রিয় বু সকাশে” পর্যান্ত গাহি] গান শেন করিতে হইবে) ণ্ষাওশ এই কথার উপরে 
জোর গড়িবে 
12212222222 তত 
হী ঢাকায় সঙ্গীত চর্চা টা 
রি শ্রবনওয়ারীলাল বন, এম্‌, এ। 
/51 রে 
5৮০০/৩৩৬০৮১$৩৬৩১১$৩$১৬৮১৪৩১$৩৬৩১৩৬৩১$০ 
শিল্প ও বাণিজোর একটি প্রধান কেন্দ্রস্থল বলগ্পা স্বপ্রে পরিণত হহম়াছে, তথাপি ঢাকার হুশ কাপড় এবং 
ঢাকার নাম ভারতবর্ষে পবিচিত। ঢাকার কাপড়, চরকাপ্রস্তত সুতার খিশ্ধি নিচ্যাব্যবহা্য খদ্দরের জিন্স 
সোনারূপার অলঙ্কার এবং শাখার কারুকার্ধাথচিত ভারতস্ষেরু সর্বত্র পাওয়া যায়। ঢাকার জরাঁর শাড়ী 


নানাবিধ জিনিস ভারতেও সর্কাত্র আদৃত। ঢ'কার বন্ছমুলা 
মস্লিন একদিন যুংরাপকেও মুগ্ধ ও চমকৃত করিয়াঠিল। 
কুটার (পরের ধ্বংণের ফলে এবং ক্রেতার অগাবে যাদও 
মস্লিন বর্তমানে একেনারে লুপ্ত হইয়া অতীতগোৌরণের 


বঙ্গ-ললনার বিশাসের সামগী, ঢাকার বলঙ্কার নববধূ 
অঙ্গের আভবণ, ঢাকা শাখা সশীলক্ষমীর হাতের শোভ। | 
বাবস05ও ঢাকাবাসী পশ্চাৎপদ নয়, কারণ শিল্পের 


ঈন্লচির সহিত ব্যবপাব উন্নতি অনিবার্ধা। ঢাকাঠ সা! 


৫১৮ 


ৰসাঁক বণিক সম্প্রদায় যথেষ্ট বুদ্ধিমত্তার পরিচয় দিয়াছেন ও 
দিতেছেন, এবং প্রতিযোগীতায় বাংলার অন্যান্ত স্থানের 
ব্যবসায়ীদিগকে পরাস্ত করিয়াছেন। এমন যে সর্বগ্রাসী 
মাড়োয়ারী, যাহারা বাংলার প্রতি সহবে) প্রতি গ্রামে, এমন 
কি প্রতি বাজারে প্রবেশ করিয়া এই দেশর অর্থে দেঠ 
পুর করিতেছে, তাহারাঁও ঢাকায় হুচ্যগ্রভৃমি পর্যযস্ত দখল 
করিতে পারে নাই। ঢাকার বাজারে আগর ওয়াল।, 
ঝুন্‌ ঝন্‌ ওয়ালা নাই। ইহা ঢাকাবাসীর পক্ষে কম শ্লাঘার 
বি নহে। একবার এক রাজনৈতিক বক্তা ঢাকায় 
বক্তৃতাপ্রসঙ্গে বলিয়াছিলেন যে, পৃথিবীর সপ্তাম্চর্য্ের 
ভিতর মাড়োয়ারাঁশূনা ঢাকা একটি। 

[কস্ত শিল্পধাঁণিজ্য ছাড়াও ঢাকার আর একটি গৌঁধবের 
বসন্ত আছে, যাহার সংবাদ ভয়ত;ঃ অনেকেই জানেন না। 
সেইটি ঢাকার সঙ্গীত। ঢাকার সঙ্গীত বলিতে আমি 
চাকার নিজশ্ব বা ঢাকায় উৎপন্ন কোন স্ঙ্গীতের কথ! 
উল্লেখ কপিতেছি না। ঢাকার সঙ্গীত বর্িতে আমি 
ভারতীয় সঙ্গীতের কথাই বলিতোঁছ। শাঙ্গালাদশে 
ভারতীয় সঙ্গীত ঢ।কা সহরে যতট! উত্কর্ষলাভ করিয়:ছে 
ততটা, এক খিষু্পুর ছাড়া, অন্ত কোথায়ও করিয়াছে কিনা 
সন্দেহ। ঢাকা নবাখী সহর। মুসলমানের সখ্য! ঢাকায় 
অত্যন্ত বেশী এবং সহরের উপর মুসপমান সশ্যঠার 
প্রভাবও খুব প্রবল। উর্দ,* টাকার মুস-্মানদের কপ্তি 
ভাষা এবং ঢাকাবাসী হিন্দুগণ্র নিকটও এ ভাষা 
বোধ্য । বর্তমানে পশ্চিমভারতের নানা স্থান হঃতে 
হিন্দু-মুসলমান বিগোধের সংবাদ আসিহেছে। 
দেপেরও কোন কোন স্থানের আবহাওয়া এ বিষে 
কলুষিত হইয়াছে। কিন্তু স্থখের বিষয়, ঢাকায় হিদ্দু- 
মুসলমানে কোন ছন্ছ নাই। ঢাকায় এই দুই 
শম্প্রদীহ্বেন্সর ভিশন রীতি সংস্থাসপনেক্ 
পক্ষে জ্গীত অনেকটা! সহাঁম্রভা 
কুিম্বাছে। 

মুসলমান সভাতার প্রভাব ঢাকাবাসী একদিকে যেমন 
শিল্প-বাণিজ্য উন্নতিলাভ কগিয়াছে অপরদিকে আবার 
তেমন সঙ্গীতের অন্শীলনও করিয়াছে । টাকার জন্মাষ্টমীর 


স্ভঙা- 


বংলা. 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক। 


২য় বর্ষ, ফীজ্বন, ১৩৩২ 


মিছিল, ঝ.জন, সরম্বতী পুজার উৎসব প্রভৃতি ঢাকাবাসীর 
শিল্প-নৈপুণ্য এবং সঙ্গীতানুরাগ এই উভগ্কেরই সংক্ষ্য 
দিতেছে । উদ্নরান্নের সংস্থান থাকিল মানুষ 
অনেক সমায় আমোদপ্রিয় এবং সঙ্গীতানুংাগী হয়| 
ঢাকাবাসীর অন্ত্রের স'স্থান যে খুব বেশী একথা বল। 
অপন্তব, কিন্ত তাঠার সঙ্গীতান্ত্ররাগ মজ্জাগত | গরবগ গ্রত'প 
জমিদার হইতে দরিদ্র চাষা, বিশ্ববিদা!লয়ের উপাধিধারী 
পণ্ডিত হইত বর্ণজ্ঞানহীন গাড়ায়ান-_সকলেরঈ সঙ্গীতের 
প্রতি প্রগাঢ় অনুরাগ । পশ্চিমদেশীয় পেশাদার ওস্তাদগণ 
টাকায় একবার পদার্পণ করিলে আর দেশে ফিরিতে চাহেন 


অবশ্য 


এমন সঙদয় শ্রোতা তাহা] অন্যত্র 
একজন সক ভিখাদী ফেখানে 
দৈনক যে পয়স| উপাঁঞ্জন করে একজন মনজুর তাহ] 
পারে না। সঙ্গীন্চের প্রতি এই প্রবল মন্তরাগ বা নেশা 
সমাজের পক্ষে বলাণক্র কি অকল্যাণকর সে শ্চার 
সমাক্তত্ত্দ্গণ করিবেন) এ প্রবন্ধের উদ্দেশ্য অরূপ । 
তবে এইটুকু বলিতে পারি যে, বিশ্বকম্মা ও বীণাপাণির “ীঠ. 
স্থান ঢাকায় শ্ল্লৈ এবং সঙ্গীতের অনুশীলন বন্কাল হইতেই 
চলিয়া আসিতেছে এবং উঠা সামাজিক স্বাস্থ্যের কোনবপ 
অন্দষ্টসাপন 


না। এমন অর্থ এবং 
বড় একট! পান না। 


না করিয়া বর* মঠের অপিবাণী হিন্দু- 
মুদলমাণের হৃদয়ের প্রসারতা বুদ্ধি কারমাছে। 

পুব্দ ঢ কায় সঙ্গী গান্থশীলন কিরূপ হইত পে ইতিহাস 
আমাদের জানা নাই। এ ক্ষুদ্র গ্রবান্ধ তর্ভমানযুগের 


কথাই লিপিবদ্ধ কচিতেছি। »ঞনঙ্গাত এবং যন্ত্রসঙ্গ ত 


মন্ত্রল্গীতের [পাখোম্াজ ও 'তব্লার ) উগ্নতিই বেশী 
হইয়াছে । সঙ্গীতের ছুটি দিক আছে _ একটি শ্ুঃ অপরটা 
তাল। প্রথঘট 1908]19010 দ্বিতীয়টী 1791)0109007]. 
ঢাক মন্থুয়া,পক্ষা তাল প অর-অর্থাৎ সশীতের 11000072- 
0০৭1 দিকৃটার-চচ্চাই বেশী হইঘ়াছে। নুতন কান 
গায়ককে ঢাকার নাদকের সহিত গান গাঠিতে একটু 
সাবধানত। অবলম্বন করিতে হয়। লয়ে কাচ: গায়কের 
কিংব! যন্ত্রীর তথায় মআাদর নাই, কারণ শ্রোতীমাত্রেই 
ভন্ততারা তাল এবং মাত্রা রাখিতে পটু । তালের প্রাতি এই 


১১শ সংখ্যা] 


অতিরিন্ত আসক্তি ঢাকার সগগীতণাবসায়ী এবং সন্দীতামোদী 
ব্ক্তি মাত্রেরই একটি বিশেষত্ব । প্রবন্ধে উপসংহার এই 
[বিষয়ের পুনরুল্লেথ ক রব। 

বিশব্খ্সর পূর্বে ঢাকাম ফ্রুণদগান এবং ওছুপষোগা 
আনন্দ-যন্ত্র পাখোগাজ বা মুর ৮চ্চা ঘথে৯ হইত। 
বণ্তমানে পদের আদর অন্দেকপারমাণে হস পাইঙ্সাছে। 
মানুষ স্বতঃহ স্বশধানতা-প্রয়াপী। গ্রুপ” সঙ্গীতে গায়কের 
তেমন ম্বাধানত| নাই বস্দিহ বোধ ঠজ্জ উহার চচ্চ। এখন 
লুপ্ত হওয়ার উপক্ষম হয়ছে? ঢাকার খ্যাত ওস্তাদ 
৬ইরিউরণ ছম্মকর তথায় ফ্রুপদগাণ পচলন করিমাহি,পন | 
তিনি যগ্দিন শী বত ছলেন ভঠদিন তাহার আধ ত্য 
সংরের সঙ্গত পেখধিগের উপর অটুট ছিল। সর একং 
গয়ের উপর তাহার অনামা্ত মধকর হিল । খুব 
ক্রিয়াসিত্জ মুদ্পবানক ছাড়া তাহার সঠিভ স্গত করিতে 
কেহ সাঃস পাহচতুন না। তিনি আগঙতপার ম্বগীয় 
গুণজ্ঞ এবং গুথঝ|ন্‌ মহারাঞ্জ বারচন্ মাণকা বাহারের 
পভ! শাম কহ ৬ধদ্বে ভটে! (1০907) 10501) ) নিকট 
কিছুদিন গানাশক্ষ। করগাছিলেন। তাহার রচনাশক্তিও 
ছি এবং তীাগান রচি* ফ্রুণদ পর্গীত ঢ: চায় প্রচলিত 
আছে। তাহার প্রধান শিষা এমদাধ থা বন্তঘানে উড কার 
একজন শ্রেঠ ঞ্রপদ ও খয়ান গায়ক । 

হিচরণ ওশু|দের অগ্ততম শিবয মহেন্দ্র ঝুঘার বসাক 
(১নং) ঢাকায় ফ্রাদের চক্চা এখনও কিছু বজায় 


রাখিয়'ছেন। [তনি পেশানারা গায়ক নন-_-বিনা বেতনে 
অনেক ছাত্রকে শিকা দিয় থাকেন। লয়ের উপর তাহার 
যথেষ্ট দখল। 


থেয়াপ এবং টগ্প। সঙ্গীতে গায় হন, খা। ঢাকায় 
থুব প্রতিষ্ঠাপাঁত করিয়।ছিপেন। টিন স্বগীয় নহাপাঙ্জ 
বীরঃন্ত্র দাণিক্য বাগাছুণের প্রিএ শিষা হিপেন। তাহার 
প্রধান শিষ্য ভেকিম নহম্মৰ হোপেন অধুন। ঢাকার 





ঢাকায় সঙ্গীত চচ্চা 


৫১৯ 


সর্বশ্রেষ্ঠ খেয়ান গাঁয়ক। হেকিম সাহেবের কগম্বর 
অতিশয় নধুন এবং তীহার গানের চল বা 5010 খুব 
উপভোগা। হনদুস্থানের অন্ততম শ্রেষ্ট খেয়াল গায়ক 
ওক্তাদ ভস'রুদ্দী, হোসেন খাপ* নিষ্টও কিছুদিন 
গান শি।থয়াহিলেন। টগ্প। ও ঠুরী তিনি সুন্দর গাইতে 
পারেন। তাহার ঈদার মন্তঃকপূণ এবং অমানিক ব্যবহারে 
ঢাকার শি'ক্ষত সমাজ মুগ্ধ । 

ঈংরীগানে স্বগীঘধ জমিদার র|ধিকা মোহন শীল ঢাকায় 
অদ্বিতীয় টিলেন। ছুঃখের বিষণ, তিনি কোন উপফুক্ত 
শিধ। রাখিয়। যাতে পারেন নাই । তাহার কণস্বরে 
অপূর্ব মাধুর্য ছিল। ভিনি যখন গান গাহিতেন তখন 
আম তাহাকে বার্গালী বলিয়া! মনে হছত না। খাটা 
হিন্দুস্থানী ঠুরীর চাল ঠিনি আত সুন্দর আমত্ত 
কারয়।ছিলেন। 

হিন্টুও মুসলমান ছুই সম্প্রদায়ের ভিতরই শিক্ষিত 
শিক্ষিত ছোট বড় অনেক গাঙ্ক আছেন ধাহাদের 
নামোল্লেথ করিয়। পাঠকবর্গের ধৈষ।ভযাতি ঘটাইতে চাই না। 
এতদ্বাতীত হিন্দুস্থ'নী ওস্তানগণ প্রায়ঈ ঢাকা যাতায়াত 
করেন। বলধার সঙ্গীতোতসাহী কশাব্দি জমিদার শ্রযুত 
নরেআ পারাদণ চৌধুণী, সুড়াপাড়ার জনপ্রিয়, শিরতঙ্কার 
জমিদার রায় কেশবচন্্র বন্দোলাধাায় বাহাছ্ুর, মুশলমান 
জমিদার কাজী আলাউন্নীন), থা বাহাদুর আজম প্রভৃতি 
পৃর্ববঙ্গের খ্যা্ নাঁম। ভূমাধিকারাগণ তীঠাদেপ নিজেদের 
বাসায় অনেক ও"শাদ আশ্রম দিয়। থাকেন। ম্থৃতরাৎ বিশুদ্ধ 
ও শ্রুতিমধুর সন্ত্রীতচর্চ। সহরে অবিরাম হইয়। থাকে । 

তাদের ষাম্ত্রর চর্চা ঢাকার তেমন বিস্তার পাভ করিতে 
পারে নাই । সেঙার বাতীত অন্য কোন যন্ত্র সেখানে 
প্রতিষ্ঠা পায় নাই। ভারতব্র্ষর সর্কশ্রে্ঠ শরদবাদদক 
গ্রফেসার আলাউদ্দিন ত্রিপুর। জিলার অধিবাসী হইলেও 
ঢাকায় বহুদিন বাস করিয়াছিলেন। কিন্তু তথায় কোন 





* এই আতবৃন্ধ ওস্তাদ কয়েকবংসর পৃর্নে ঢাকা এবং মম্নুমনপিংঠে কিছুদিনের চন্য বাল ক্রিঘা ছলেন । 
ইহার মকক্প 'খেয়াল গ'়ক ইপানীং এ মঞ্চলে কেহ গাপিয়াছেন বপিয়া মান হয না। তিন চার বসর পূর্বে 
ইনি মেদিনীপুরে ছিলেন। এখন জীবি* আছেন কিন। জানি না। সংবাদপত্রে বিজ্ঞাপনের অগাঁবে ইনি গীয়ক- 


সমাজের বাহিরে তেখন পরিচিত নন। 


৫ ১০ 


উপযুক্ত শিষা রাখিয়া যাইঠে পারেন নাই। সেতার যষ্তে 
ঢাকার ক্রিয্লাসহ্ধ, সথনিপুণ ওস্তাদ শ্ীভগবান দান এবং 
তার কনিষ্ঠ সঠোদর শ্রীশ্যামাচরণ দাস পূর্ববঙ্গের সর্ববজই 
পঞ্িচিত। তাহাদর হাতে সেঠাবের গৎ ধি'ন শুণিমাছেন 
তিনিই মুগ্ধ হইয়াছেন। সুবিখ্যাত বাঞ্ো বাদক স্বর্গীয় 
প্রফেলার কুকুভ্‌ খার পুত্র হায়দার হোসেন থ। এখন 
ঢাকায় আছেন এবং এহ তরুণ বয়সেই স্ুরবাহার যন্ত্র হানে 
যথেষ্ট কৃতিত্বের পাঁরচর দিতেছেন। 
শপাখোয়জ এবং তবগা এই ছুই আনন বস্ত্র 

অনুশীপনে ঢা বাংলার শীস্থান অধিকার করিয়াছে, 
একথ|! ব'লে অতুযুক্ত হইবে না। ঢাকায় পাোয়াজের 
আদি গুরু স্বগীয় রাম কুমার বসাক । তিনি সঙ্গীতচর্চায় 
বহু অর্থব্যয় এবং বন পাধনা করিয়াঞিপেল এবং তাহার 
সাধনার ফল [তান অকাশুরে শিক্ষার্থাধগকে দান করিয়া 
গিয়াছেন। তাহার উপযুক্ত পুক্র শ্রাধুত উপেন্দ্রকুমার বসাক 
বন্তমানে বাংলার একজন শ্রেষ্ঠ মুগ বাদক | উপেন্ত্র বাবু 
এখন বাদ্ধক্যে উপনীত হইয়াছেন তিন কলিকাতাতেও 
স্পরিচিত। জীবনের অধিকাংশ সময়ই তিনি আগড়তপার় 
কাটাইফাছেন এবং রাঞ্জসভায় পাথোয়াঞ্জ সঙ্গত করিয়া 
অনেক দিপ্থিজয়ী গায়কের হাদয়ে ভীত উৎপাদন করিয়াছেন। 
জন্ুস্থতা 'নবন্ধন (তিনি এখন বড় একট] »ঙ্গত করিতে 
চাছেন না। 

শ্রাধুত নহেন্দ্রকুমার বসাক ( ২নং ) ঢাকার অন্যতম শ্রেষ্ট 
মুধ্জধাদক। তাহার হাতে পাখোয়াজ অতি সুশ্াব্য 
হয় এবং তাহার তাল-লয়ের উপর আঁধকা4ও বিস্ময়কর । 
অমাগ্িক এবং মিষ্টভাষী বলিয়া তিনি নিতান্ত লোকপ্রিয়। 

ঢাকার বিথ্যাত তব্লাবাদক শ্রযুত প্রপবকুমার 
বণিকোের নাম সঙ্গীতোতৎ্সাহাী ব্যক্ত মাত্রহী অবগত 
আছেন। তাহার “তবলা-তরঙ্গিনী” প্রতোক তবল! 
শিক্ষার্থীই বাবহার করিয়া থাকে । তবলা সঙ্গতৈ এককালে 
বাঙ্গালীর ভিতর তাহার কোন প্রতিত্বন্দী ছিল না 
বলিলেই চপ্ে। অধুনা তিনি অত্যন্ত বৃদ্ধ ও শ্রবণ শক্তি- 
হন হওয়ায় সঙ্গীতাভ্যাস পরিত্যাগ করিয়াছেন। তীহার 
প্রধান শিষ্য, চাক! মিউনিসিপ্যালিটিএ ভাইস্‌ চেয়ারম্যান্‌, 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ২য় বর্ধ, ফাল্তন, ১৩৩২ 


রাঁয় কেশব চন্ত্র বন্দ্যোপাধায় বাঙাদুর পূর্ববঙ্গে সুপরিচিত । 
তিনি গুসন্ন বাবুর উপযুক্ত ছাত্র, এবং তাহার মত মুন্্রা- 
দোষ শৃন্ঠ স্ুবাদক খুব কমই দৃষ্ট হয়। ৮রামকুমার 
বসাকের পৌন্র শ্রীধু5 পানীন্ত্র কুমার বসাঞ্চ তবলায় সিদ্ধহস্ত 
বলিয়া ঢাঙ্কায় খ্যাতি লাভ করিয়াছেন। বর্তমানে শ্রীগোগাপ 
চক্র দাস ঢাকার সর্ব শ্র্ঠ সঙ্গতকার। তীহার গত যেন 
পরিষ্কার তেমন শ্রু ত মধুর । গাগ্নক যেমনটি চায় ঠিক তেমনটি 
তিনি তবলায় ফুটাইয়। গায়ক এবং শ্রোতা উভগ্নেরই তৃপ্তি 
সাধন করিতে পারেন । 

এতদ্ত'ত অবতঠৈনিক ও পেশাদ্দারী, উচ্চশিক্ষিত ও 
অদ্ধ শিক্ষিত অনেক সঙ্গতকার আছেন ধঠাদর নাশোল্লেথ 
নিশ্রয়োজন। কাসীমপুরের জমিদার শ্রযুত স'রদাচরণ 
রায় চৌধুরী একজন উচ্চশ্রেণীর তবলাবাদক" বূলয়া ঢাকায় 
বিখ্যাত, কিন্তু তিনি সগরে বড় একট। থাকেন না এবং 
তাহার সঙ্গত শোনার লৌতাগ্য সকলের হয় না। 

বাংলার নাণাস্থানেই ঢাকায় শিক্ষিত সঙ্গতকার দেখিতে 
পাওয়া যায়। কলিকাতার স্থু প্রপিদ্ধ তখলাবাদক ্যুত 
সতীশচন্ত্র বসাক ও শ্রীধুত রাসবিহারী দাস উভয়েই ঢাকার 
অধিবাদী। সঙ্গতে অপুর্ব নৈপুণ্য প্রদর্শন করিয়া তাহার! 
উভয়েই খুব যশস্বী হইয়।ছেন। 

পঠিশেষে ঢ কার সঙ্গত সম্বন্ধে ছ* একটি কথ বপিতে 
চাই । পূর্বেই বলিয়াছি ষে, ঢাকার সঙ্গীতে সুরের দিক্‌ 
অপেক্ষ। তালের (202001)8000] ) দিকৃটাই বেশী 
উন্নত। ঢাকায় আনন্দ যন্ত্রের অনুশীলন একটু অতিমাত্রায়ই 
হইপাছে। সঙ্গতকার বাদকের সংখ্যা গায়কের চতুণ্তণ 
বা ততোধিক। এখানে তালের অতরিক্ত চচ্চার ফলে 
স্বর যে কতকটা পঙ্গু এবং খর্ব হইয়! পড়িয়াছে তথ্িষয়ে 
কোন সন্দেহ নাই। যেসঙ্গত সবরের স্বাভাবিক বিকাশ 
এবং স্বচ্ছন্দ গতির সহায়তা না করিয়া স্থুরকে আড়ষ্ট এবং 
গায়কে ব্যতিব্স্ত করিয়া তোলে তাহাকে স্-সঙ্গত বলা 
যাইতে পারে না। গাহিবার সময় দরদী গায়কে যদি 
অনবরত মাত্া। গুণিঃ সঙ্গতকারের অবিশাস্ত আক্রমণ 
হইতে আত্মরক্ষায় ব/স্ত থাকিতে হয় তাঠ হইলে তাহার 
গান গাওয়। নিষ্ষণ। আর, সঙ্গতকার ঘি তাহার কলা-- 


১১শ সংখ্যা ] 


, কৌশগ দ্বারা গানের সৌন্দর্য্য ও মাধূ্য্য এবং শোতৃবর্গের 
আনন্দ বর্ধন করিতে ন1 পারেন তাহা চইলে তাহার শিক্ষা 
বার্থ। ভাষার সৌন্দর্য দেখাইতে গিয় সত্যের অপলাপ 
করা যেরূপ পাহ্িতিকের অপরাধ, তবলায় বাহাদুরা 
দেশাইতে গিয়া গানের ভাব এবং পৌন্দর্যাকে নষ্ট করাও 
সঙ্গ তকারের সেইরূপ অপরাধ । অ।মি এ কথা বলিতেছি 
ন|! যে, বাদকের সাধনার ফোন সার্থকতা নাই, কিংব] 
শুধু ঠেক1 দেওয়। ছ'ড়া তাহার অঙ্গ কোন কর্তব্য 
নাই। ম্বরের শানাবিধ ক্রিয়। দ্বাথা গাঘক শ্রোতার মনে!" 
রঞ্জন করিবেন, মার সঙ্গ ঠকার শুধু গ্রাণহ]ন টকির কাজ 
করিয়া যাইকেন, একথ। বলা আমার উদ্দেশ নয়। এইরূপ 
সঙ্গতে পরিপূর্ণ বা জমাট আনন্দ পাও! যায় না। স্থৃ-্যাঁগ 
মত সঙ্গ ঠকারও" তাহার কৃতিত প্রদর্শন করিবেন, কিন্ত 


শ্বরলিপি 


৫২১ 


করিতে পারেন না। সঙ্গীতে স্থরেরই প্রাধান্য )__ লয়ের 
নহে, 'এই কথাটি সঙ্গতকারের স্মরণ রাখা উচিত»! চাকার 
সঙ্গতৈ নৈপুণ্য যথেষ্টই আছে, এ কথা অস্বীকার 
করার কারণ নাই, কিন্তু ঢাকায় একশ্রেণীর বাদক অ।ছেন 
ধাহারা গানের প্রতি লক্ষ্য না রাপিয়া যন্ত্রের উপর তাছাদের 
আড়ী ও কু.আড়ীর বাধা বোলগুপণি বাজাইয়। সুরের 
সর্বনাশ এবং গান্নক ও শ্রোতা এই উভয়েরই বিরক্তি 
উং.দন করেন। মুখের বিষয় ঢাকার সকল সঙ্গত- 
কারই এই শ্রেণীভুক্ত নহেন, কিন্তু এই শ্রেণীর বাদক দিপের্ধা 
অন্যাচারেই টাকার সঙ্গীতে সুরের দিকৃট। খর্ব হইয়। 
প্ড়ধাছে। পূর্বে সঙ্গতৈর এই দোষট খুবই প্রবল ছিল, 
কিস্তু বর্তম।নে উহা অনেক পরিমানে হ্রাস পাইয়াছে । আশা 
করি, ঢাকার যাহার! সঙ্গীতের অনুশীলন করেন তাহার। 


গায়ককে অতিক্রম করিয়া যাওয়ার আঁধার তিনি দাবী এই দোষটা সমুলে উৎ্পাউটন করিতে সচেষ্ট হইবেন। 


ধ্রুপদ গীত 
সল্প শু স্রক্রলিলপি -সঙ্গীতাধ্যাপ ক শ্রীযুক্ত কু ধ্ধন ভভ্রাজাম্ময। 
(শ্রীযুক্ত শচীন্দ্রনাথ মিশ্রের লৌজন্ে ) 


রাঁগণী, মধুমাত্‌ সারং, তাল ধামার । 
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ওড়ব জাতীয় গান্ধীর ও ধা বজ্জিত। 
বাদী মধ্যম, »ম্বাঁদী নিষাঁদ। 


টা ভা 


টসঙ্গীতসং স্কার সম্বন্ধে দু 'চারটে ক কথা 


/৩ 


আর এক সম্প্রদায় নূতন গায়ক হইয়াঙ্চেন, বাগারা না! 
দেখিয়াই দ্বর হইতে পুরাতনের সমস্তই মন্দ দেখেন, অথবা 
আয়াস সাধ্য দেখিয়া সে পন্থা পত্রিভ্যাগ করিয়া একট! 
নৃতন পন্থার স্থ্টি করিতে চাচেন; যাহা দ্বারা মল্প দিবদের 
মধ্যেই শিক্ষিত হইয়া আপনা. গান গাহিবার সাধ মিটাইতে 
পারেন, তা তাহা.ত কোন প্রকার লয় বা রাগ থাকুক আর 
নাই থাকুক গানের পনপগ্তলি যেন সরস হয়, আর দুই পচ 
প্রকার রাগ'মশ্রিত হইয়া একট] নূতন আকারের যেন কিছু 
হয়। কিন ্টাহার জানেন না ষে ভগবানের রাজ্যে ফাকি 


র্‌ শ্জ্ঞানেন্দ্র কুমার দত । টা 
০১ 


দিয়। কিছুই হইবার উপায় নাই; মানব মানবকে ফাকি 
দিতে পাবে কিন্তু ভগবানকে পারে না। প্রকৃতির নিয়মই 
হইতেছে যেমন মূলা দিবে, ফল নেইরূপই পাইবে। ফাকি 
দিয়া ঠাহার নিকট হইতে এক তিলও :দশী লইতে পারিবে 
না; ষেমন সাধনা করিবে, দিদ্ধিও সেই অন্ুপাতেই হইবে । 
তাহাদের বলি, ভাই হে, অত স্ুগ্ভ কোন বিদ্যাই নহে, 
বিনা আয়াসে কোন বিদ্যাই লাভ করিবার ইউপার নাইঃ 
মার বিকৃত করিলেই যদি উৎকৃষ্ট গান হইত, 'তাহা হইলে 
আগ ভাবন|কি থাকিত; যাহার যেরূপ ইচ্ছা সেইরূপ 


£৭8 


চীৎকার করিফেই চলিত। প্রবাদ আছে একজন নর্তর্ক 
ছিল, তাহ।র ধারুপা সে একজন অদ্ধিতীয় সুনিপুণ নর্তক, 
কিন্তু গ্রকৃত পক্ষে তাহার নাচিবার ক্ষমতা অল্পই ছিল। 
সে একদিন নাচিতে নাচিতে £ঠাৎ পাড়য়! যায়; একজন 
দশক জিজ্ঞাঃ1 করিল “একি হইল?” নর্তক অগ্রস্তত ন! 
₹ইয়ই উত্তর দিল “এও এক কায়দ1” ) এ গানও কতকট! 
সেই ভাবের হ₹ইতেছে। বাহার গলায় ত্রেপ সুর 
আমিতেছে, তিনি সেই রূপই চীৎকার করিতেছেন, এবং 
বলিতেছেন--“এ এক নুতন কায়দা, তোমরা সকলে ইহার 
অনুসরণ কর) ইন্থাই আধুনিক উন্নত ধরণের গান, অপর 
সকলই অশ্রাব্য ”৮। কিন্তু উহার মূলে যে অক্ষমত।, তাহা 
কিছুতেই প্রকাশ করিবেন না। তাহাদের বলি, যে নৃতন 
একট! কিছু গঁড়বার পূর্বে, যাহা আমাদিগের পুর্ববর্তীগণ 
বনু আয়াসে ও বন সাধনায় গাথিয়া! গিয়াছেন, যাহ1 এই 
হতভাগ্য পরাধীন জাতির বছ মুল্যবান সম্পদ বঞ্িয় এখনও 
জগতে আদরণীয়, তাহার ভিতর কি রহিয়াছে, তাহা দুর 
হইতে ন| দেখিয়! তাহার ভিতর গ্রবেশ করিয়া এক্বার 
দেখুন ন1 যে উহার ভিতর কোন প্রকার রস পান কি না? 
হদি দেখেন ষে উচা প্রকৃতই আমাদিগের একটা সম্পদ 
বিশেষ, তবে পরের কষ্টার্জিত তিনি পায় গেলায় হারাই 
কেন? উহাক্কে ভিত্তি করিয়া নিজ নিজ ক্ষমতানুলারে 
তাহার ঈপর যিনি যত পাবেন সৌধ রুচ্৷া! করুন না? 
ইঠারা সকলেই কৃতবি'য, ইাণ চেষ্টা ও ত্র করিলে 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেপ্িকা 


[ ২য় বর্ধ, ফান্ধন, ১৩৩২ 


অসম্ভব কি আছে? ত্তাহাদের নিকট এই অস্কুরোধ যে. 
তাহারা তাহাদের বিদ্যা ও উৎসাহ লইয়! যসকল দুষ্পাপ্য 
অমুল্য গান, যাহার ত্বর বিন্যাসের তুলন1 নাই, এবং এখনও 
যাহা বহু গুণী বাক্তির নিকট লুষ্কাইত রহিয়াছে, তাহা 
চেষ্টা ও বাত দ্বারা শিক্ষা করুন ও সমাজে প্রচার করিয়া 
দিন, তবেই জন সাধারণের কর্ণ উহার রস গ্রহণে উপযুক্ত 
হইয়। উঠিবে এবং এই লুপগুপ্রায় সঙ্গীতে উদ্ধার সাধিত 
হইবে, জাতি তাহা দিগের নিকট ইহাই আশ করে। কেন 
না] ত্বীহারাই ষে জাতির সকল উন্নতিঃরই আশা স্থল; 
তাহারাই যে জাতির মেরুদণ্ড । তাহারা পথ হারাইয়! 
বিপথে যাইলে জাতির ছুর্ভাগ্য বলিয়া গণনীয় হইবে। 
পরিশেষে বক্তব্য এই যে,_ এই সঙ্গীত বিদ্যার লক্ষ্য 
কি? সঙগী* বিদা। ভগবৎ লাধনাব উৎকৃষ্ট-পদ্থ।, এই বিদ্যার 
অনুশীলনে ভগবানের সাঁধুজা লাভ ঘটে। সঙ্গীত অনেক 


উর্ধের ডিনিষ--সম্পূর্ণ প্রেমের ছিনিষ। ইহাকে কোন 


কুট'লতা, হিংসা, দ্বে, আত্মস্তরিতা বা বৃথা-তর্ক স্পর্শ 
করিতে পারে না। রিপুর বশীভূত হলে, প্রেমের মার্গ 
হইতে বিচ্যুতি ঘটে। যে সাধক সম্পূর্ণ গান শ্বীকার 
করিয়া সেই নির্খল প্রেমভাবটা মালিতে সমর্থ হইবেন, 
তিনিই জয়ী হইবেন। তবে ভগবানের রুপা ব্যতীগ 
কিছুই হইবার উপায় নাই। 


নানা পন্থাঃ--বিভাকপাঠি কেব"ম্‌। 
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দু. ্ রর রি পা 
পেই» রাতে। আরডিনয়ান্তে অন্স্থ দেহে বাড়ী ফিরি কোন ধন্ধু বা আযম্মীয়ের সতহত সাঙ্ষ(২ও করে নাই ] 
শে 525 রর 
মেহেরা কয়েকদিন রঙ্গালয়ে যায় নাই। এমন কি স্বগ5ও উদ্দেশ, নিশ্চিন্তমনে বিআাম লাভ। শূন্য গন্ধে মেহেরুর 
রর ূ গু 
| ৪ 1 


৫২৬ 


শৃন্তমনে নানাবিধ চিস্তাজ্োত প্রপাহিত হইত । গ্রিয়দশশন 
মকবুলের,. বদনকমল সেই স্রোতে নদ! ভাসমান থাকিয়া 
মেহেরাকে আরও উন্মনা কারয়া তুপিত। আশাজ হায় 
শাস্ত করিবার অভিপ্রায়ে অন্ততঃ কয়েকদিনের জন্য দিল্লী 
পগ্িত্যাগ করাই মেহের! প্রকৃষ্ট পন্থ। মনে ভাবিল। সহসা 
কি ভাবিয়া মেহের! পত্র লিখিতে বসিল। 
প্রিয় ওমরাহ সাহেব, 

সকল বাধা অগ্রান্থ করিয়া কৃতজ্ঞ হদয়ে নিঃসঙ্কোচে 
*সবপনাকে পত্র লিখিতে সাহসী 
বাণ্যবন্ধুর এই ক্রুটী মাঙ্জনা করিবেন । চমাকত ভইবেন 
না, সেইরাত্রে সাজবরে আপনাকে দেখ্য়াই আমি চিনিয়া- 
ছিলাম । বাল্যকালে গাজচাধাদে পুরাতন 
মসজিদের বাগানে উভয়ের একএ খেলাধুলা আপনার মনে 
পড়ে কি? এ বাগানেই আমার 
প্রাণাপেক্ষা প্রিয়তম বেহালাটী লইয়া 'চরনিদ্রায় মপ্প। 
ইহাও আপনার অবিধিত নহে। পিতার মুত্র দিনে 
তার পৃণ্যম্থতি পৃগা মানসে মামি আগামী কল্য গাঙিয়াবাদ 
যাইব। হতি-_ বিশীতা 

মেহের। 

আরও কিছু লিখিবাপ সাধ মেহেরার [ছিল। পত্রে 
মকবুলকে অথার যাইবার জন্ত নিমন্ত্রণ করিবার আন্তত্রিক 
ইচ্ছা গ্রকাশে, যৌবন সুলভ সঙ্কোচই প্রধান অন্তরায় হইল। 
কাজেই অসম্পুণ পর লোক মারফত প্রেরিত হইল। 

বিস্ময় বিস্ফাপিত নেত্রে বারবার পত্র পড়িয়। পুপকিত 
মকবুল গার্গিয়াবাদ যাইবার জন্ত প্রস্তত হইলেন। 
এখনকার ন্যায় ৩থন রেপ বা মোটরগাড়ী ছিল না। পে 
যুগে হাতী, উঠ, ঘোড়া অথবা উঠ, ঘোড়া বা গরুরগাড়ী 
কিম্বা পান্ধী চড়িয়া দেশ বিদেশে যাহতে ইইত। উষার 
আলোক দেখ! দিবার বনু পূর্বেই অন্ধকাগের গা আবরণে 
প্রিয় অশ্ব 'খিজিরের' পৃষ্ঠে আরোহণ করিয়। মকবুল দ্রুত 
নিষ্রাস্ত হইপেন। প্রভুর আগ্রুহাতিশয্য উপলব্ধি করিয়া 
গ্রভৃতক্ত অশ্ব মান ছুহঘণ্টায় দীর্ঘ পথ অতিক্রম করিফা 
' নির্দিষ্ট স্থানে পৌহাহজা দিল অপ্রত্যাশিত আহ্বানে 
।অধার আগ্রহে প্রেমোদ্দীপ্ধ যুবক কালবিপন্থ না করিয়! 


হইলাম । আশ ক্রি 


আমাধের 


পিতৃদেখ তাহার 


সঙ্গীত বিজ্ঞান গ্রবেশিকা 


[ ২য় বর্ষ, ফাল্তন, ১৩৩২ 


মানস প্রতিমার সন্ধানে চলিলেন। ব্যাকুল মন ও চঞ্চল 
চ্ণের উদ্দাম গতি ক্ষণেকের জন্য বাধা পাইয়াছিল শুধু 
থিজিবের? মুখে দানার থান্টী ঝুঁলাইয়। দিতে | অনতি- 
বিলাপ সহসা 'খিজিরেঞ হেষা রবে মকবুল পশ্চাতে 
চাহিতে বাধ্য দেখিলেন দৃরে মেহের! 
দগ্ডায়মানা। “খজিরের চীতকারে মেহেরার চমক 
ভাঙ্গিলে সও ফিপিয়া 'দখিল মকবুল শশব্যন্তে তাহারই 
চারি টক্ষুর মিলনে চহেরার 
পলকহীন নেত্র নত হঠতে নাঁ হইতে মকবুল তাহার 
সন্ুখান হইলে | গোপন মিঙ্নের শিশ্তবতা 
পুরুষ কগই ভর্গ করিয়া থাকে । এক্ষেত্রে কিন্তু এই 
চিরাচিত নীর বাতিক্রম করিয়া লজ্জ। বিনমু অভিনেত্রী 
বলিল-_ 


হহঠলেন। 


দিকে আমিডেছেন। 


সচরাচর 


“আমি জানভাম,। আপনি আসিধেনই, আমি ভোর 
বেলা5 শুনেছিলাম ।” 

“শুনি. 2 কে তোমায় বললে মেভেরা ?"” 

“বেহেস্ত থেকে আববাজান আমায় বলেছেন ।”। 
থেকে বলেছেন তোমার আববাজান 
বলেছেন ?” ধীরে ধীরে এহ কথাগুলি মবিম্ময়ে বপিয়। 
আকুল আগ্রছে কম্পিত কগে মকবুল গ্জিজ্ঞানলা করিলেন 
“আর ক্ছ ক চিনি বলেছিলেন মেহেরা! আমি 
তোমায় কত ভাঞবাসি তা--- ?” 

৪জ্জা ও সঙ্কোচে আরক্তিম হইছা মেছেরা বলিল 'ওসব 
কি কথা এই জগ্তহ কি আপনি-_* 

'ক্ষিমা কর মেহেরা, তুমি বিবক্ত হবে জানলে ও কথ! 
বলতাম না। আচ্ছা মেহেরা একটী কথ জিজ্ঞাসা 
করি সে রাজে বর্দ চিন্তৈই পেরেছিলে তবে কথা 
কাণেন। কেন» আনত দৃষ্টি মেহেরা নীরব রহিল। 
কোনও প্রত্র্যন্তর না পাইয়া মকবুল আবার বলিলেন-_ 

'বল মেহের! কেন কথ কহ নাই ?” 

মকবুলের 'প্রাতি দীননেত্রে চাহিয়া যুবতী বলিল 'আমার 
শরারের অবস্থা তখন কেমন ছিল দেখেছিগেন ত?” 

'সে কথা সা । কিন্ত মেহের] তুমি, আন একজনের 
সর্দেও ত ৩খন কথ। বল্ছিলে 1৮ 


“'বেতেশ্ত 


১১শ, সংখ্যা | 


“আপনি ছাড়| আর কেহহঠ তখন পেখানে ছিল 
না 1? 

“ছিল বৈ কি মেহেরা, লুকাইবার কি প্রয়োজন ?% 

“লুকাইব কেন? সতাই কে ৩ ছিল ন।1” 

“ছিলনা? হিবে,কি আমি কপ শুনেছিলাম ?-- 
কখনই ন|-তুপ হতেই পারে না। বল বদ মেহের। 
কার জন্ত প্রাণ বার করে গান গেখেছিলে তাঁম সে 
রাত্তিরে ?” 


শৌরীন্দ্রমৌন্ছন ঠাকুর 
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বলিল “মার কিকি শুনেছিলেন দয়া 
বলুন, বলুন, চুপ করে থাকবেন নাচ” 

ভাব পরিবর্তিত দেখিয়া মকবুল 
ধারে পীরে আন্যোপান্ত সব বলতে 
হতেন হইতেই অস্ফুট, 


করে বলুন ওমরাহ 
সাংংব। 
সহস। 


5মাঠত ঠহালন। 


মেভেবার 


আরম করিলেন । কথা শেষ 


পনি করিধা উন্মন্রচাণ টায় মেঠেরা বেগে প্রস্থান 
কঠিল। 
চমকি* একবুল কথা বলিবারু মবসর পাইলেন না। 


যেভেরা শিঠিয়া উঠিল বিবরপ্রায় হতয়া মুকিত বিষপ্ধ অন্ধ চরণে মাপনমনে বণিলেন "এ যে উন্মাদে কু্ীক্ষণ 
হইবার মন ভ্ল। পায় ৪ বিয়ে পাদ্ধকাগি সকাতিরে বেখছি হবে কি মেছেরা পাগুল হল 2 
596990965650990955999 
৬ শে রীন্দরমোহ্‌ন ঠাকুর। ও 
১ ্ রা 
95555559555 2 9২ 


বা নাটারু গাস'দে 
[পঠারু নাম 


১৮৭০ হছা/« কলিঙ্গাঠারু 8:51 


শোৌবীনু মোঠশ আন্মগহণ করেন। কাভার 


*রুকুমার ঠাকুর । মহারাষ যশীন্্ামাহন ঠালুারের ইলি 


ঝনিঠ গতোদ?। তাহার ছয় মাস বয়/কমকালে, 
গরঠাচার্মা আচ'যা গণন] করিয়া 
ছিলেন, উত্তবক17ল “সঙ্গীত বিধায় তিন যশস্বী হইবেন” 
বাড়ীর পাঠশালায় ঝালাক'লে ভাতার বিশা-ন্ত হইয়াঙিপ। 
আট বঙসর বদূস পধাসন্ত পাঠশালায় অধামুন করিবার পরে 
তিনি হিন্দু *নেজে গ্রবগু হন। বংসবকাল 
তিনি উক ককেজে মপায়ন করিয়।ছি'লন | পাঠ্যাপস্থায় 
তিনি সাহিতো অকৃত্রিম অন্ুরাগের পরিচয় দিয়াছিলেন । 
তাহার বয়স যখন চতুদ্দশ কি পঞ্চদশ সে? 
তিনি বা ৪ ইর্ভোস ঘটিত বৃত্তান্ত” শীর্ষক 'এক 
ভূুগোপ বিষয়ে 


এই  ছ্র্টাটা বিষিয়ে 


কালিনাথ বলিয়! 


পম আট 


লময় 


খানি গ্রন্থঃ রচনা করেন। ইতিহাস ও 


তাহার অনন্ত সাধারণ জ্ঞান ছিল। 


পাঠাবস্থা হইতেই তিনি সর্দশ্রেটঠ স্থান অর্পিকার করিয়া 
আসিঠাছি:পন। চত্তরঞ্ালে একবার ঠিনি কোনরূপ মানচিত্র 
না দেখিয়াই স্ব*:5 ইউরোপের একখানি চমত্কার মান- 
চিত অঙ্কিত কারয়াছিলেন। 

বাংলা গাধার প্রঠি ভাহাবু বিশেষ অন্তস্থাগ ছিল। 
১৮৫৬ এুটান্দে “মুক্তারলী ? নাট? রচনা করেন। কিছুঙ্গাল 
চালিদাসের মুচ্ছকটিক নামক প্রসিদ্ধ 
বঙ্গান্বাদ প্রকাশ করেন। চর্চায় 
সঙ্গে সঙ্গে সঙ্গীতান্বরাগ 
বংসব বযুসে 
সেই বৎসর 
চরণে সাষ্টাঙ্ 


পর মহাকবি 
নাটকের বঙ্গভাষা 
তাভাবু সমধিক শানন্দ চিল, 
আঅণতমান্তায় প্রপল ঠয়।য় তিনি সপ্গুদশ 
উক্ শান্ম শিক্ষা করি 5 আবম্ত কারুন। 
শারদীয় পৃঙ্গার মহাগুমীর দিন দশভুচার | 
কবিয়া টিনি সঙ্গীত বিদায় পার্চুশী হইবার বর 


ক্টাহাণ ৭ সাগ্রহ প্রান) উত্তর- 


পণ'ম 
পাগনা করিমাছিলেন। 


কাঁপে সার্থক হইয়াছিল । 


৫২৮ 


কলেজের পাঠ পমাপ্ £ইলে তিনি পণ্ডিত তিলক 
চন্্র ন্যায়তূষগের নিকট “কলাপ” ব্যাকরণ অধায়ন করেন। 
সঙ্গীত শান্তর শিক্ষার জন্য তিশি স্ুপ্রদিদ্ধ সঙ্গীতশান্ত- 
বিশারদ লক্মীপ্রসাদ মিশ্র এবং অপ্যাপক ক্ষেত্রমোহন 
গোস্বামীর শিষ্ত্ব স্বীক।র করেন। গোস্বামী মহাশয় 
ত্াঙ্কাকে বেহাল! যন্ত্র শিক্ষা দেন। সঙ্গীত শাম্কে সম্পূর্ণ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান গ্রবেশিক! 


[২য় বর্ধ, ফাল্কন, ১৩৩২ 


ভাহ'র উরোপীর সঙ্গীত শান্তর শি:খবার প্রবণ আগ্রহ ছিশ। 
সেই উদ্দে্ াধন মানসে তিনি জনৈক জন্মর্ণ শিক্ষকের 
নিকট পিয়ানো বাজাইবার কৌশল শিক্ষ। করিয়াছিলেন । 
ততপরে ইউরোপীয় সঙ্গীত শান্তর সপ্ধন্ধে গভীর আলোচন। 
করিতে খাকেন। ূ 

সঙ্দী5 শান্বে পারদশী হইয়া তিনি বাঙলা। সঙ্গীতকে 
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রূপে আয়ত্ব করিবার উদ্দেশ্যে তিনি সংস্কৃত শাস্ত্র মধ্যয়ন 
করিতে আরস্ত করেন। ইংরাজী ও আর্য সঙ্গীত সঙ্ন্ধে 
যে সকল হত লিখিত মূলাবাঁন গ্রন্থ আছে তিনি তৎসমুদয় 
ব্ছ আয়াসে সংগ্রহ করিয়াছিলেন । তৎপর উক্ত গ্রন্থাদির 
সাাষ্যে হিন্দু সঙ্গীত সম্বন্ধে বন গ্রন্থের প্রচার করেন। 





শৌল্লীব্দ্রমোহল জাকুল | 
(29696909690909990%%9%%0%%0969% 


রে 
তং 


সংস্কৃত ও ইউরোপীয় সঙ্গীত বিজ্ঞানের দ্বারা পরিচালিত 
করিবার প্রা পান । তাঠার সে চেষ্ট বার্থ হয় নাই । বাঙ্গাল! 
সঙ্গীত অধূনা তৎপ্রদর্শিত পথে বন উন্নতি লাভ করিয়াছে । 

সঙ্গীত বিদ। সম্বন্ধে এদেশীয় ও বৈদেধিক বু গ্রন্থ 
সংগ্রহের ফলে, দীর্ঘকাণ পরিশ্রমের পর শোরীন্দ্রমোহন 


১১শ সংখ্য। ] 


"সঙ্গীতসার” নামক একখানি গ্রন্থের প্রচার করেন। 
সঙ্গীতের মূলনুত্র এই গ্রন্থে আলোচিত হইয়'ছে এবং ততসন্বন্ধে 
বনু প্রাচীন প্রমাণের উল্লেখ ইহাতে আছে। “সঙ্গীতসার” 
গ্রন্থথানি উক্ত শাস্ত্র শিক্ষার্থীর পক্ষে মহামূল্যবান সামগ্রী । 
তিনি স্বয়ং বহু সঙ্গীত রুচন। করিয়াছেন এবং তাহাদের 
স্বরলিপি দিয়াছেন। শ্যন্ত্রক্ষেত্র দীপিকা” নামক গ্রন্থে 
সেতারের অনেকগুপি গৎ শৌরান্ত্র মোহনের মস্তিষ্ক প্রস্থ ত। 

সঙ্গীত শাস্ত্র সন্ধে প্রভৃতি অভিজ্ঞতা সঞ্চয় করিয়া 
তিনি হিন্দুসঙ্গীতের যথেষ্ট উন্নতি সাধন করিয়াছিলেন 
তিনি নিজে স্ুুবাদক ছিলেন। এঁকাতান 
তিনি বু সংখ্যক গৎ প্রপয়ন করেন। 
বিদ্যা যাহাতে স্বদেশ ও বিদেশে 


বাদনের জন্য 
ভারতীয় সঙ্গীত 
প্রচ। বুত হয় তজ্জন্ 
[ঙনি বু যত্র প্রকাশ 
করিয়াহিলেন। তাহারই টেষ্টঘু ভ'রতীয় সঙ্গীতের স্বর- 
লিপি লিখনপ্রথা প্রথম প্রচলিত হয়। রাগ রাগিণীর শু 
চিত্র অঙ্কিত করিয়া গ্রচার করিবার বাসনা পদর্বপ্রথম 
শৌরীন্তর মোহনের উর্বর মস্তিষ্কে চইয়[ছিল। 
তিনিই পরিশেষে চিতের সাহা যা রাগরাগিণী+ মুত্তি সাধারণে 
প্রচার করিয়াছিলেন। 


করিয়াছিলেন এবং অজআ অথ বায় 


উদ্ধত 


প্রত্বহতেও তাহার গ্রগাড় আসন্ত্ি ছিল । সে সন্বন্ধও 
তিনি বহু গন্থ করিয়া গিয়াছেন। সঙ্গীতকণা 
ব্যতীত চির কলায়ও তাহার যথেষ্ট মন্ুগাগ ছিল। তাহার 


বচন 


চিএশালায় বহবিপ শ্বপৃশ্া ও মুদাবান চিত্রের সমাবেশ 
আছে । 

১৮৭৯ খষ্টাে শৌরীন্দ্র মোহন কলিকাতার চিংপুর 
রোডে বিপুল অর্থব্যয় করিয়া, “বঙ্গীয় সঙ্গীত বিদালয়ের”। 
প্রন্ষ্টা করেন। সঙ্গীতাচাধ্য কালীপ্রসন্ন বন্দ্যোপাধদায়ে ৭ 
উপর এই বিদ্যালয়ের ভার অর্পণ করেন এবং বনুপংখাক 
সঙ্গীত বিপ্যায় পারদশী শিক্ষ $ নিযুক্ত করিয়। তিনি সঙ্গী ৩ 
শিক্ষার্থীদিগকে এই বিদ্যালয়ে শিক্ষা দানের সুবিধ। ক রয়া 
দেন। এই সঙ্গীত বিদ্যালয় হইতে অনেকে সঙ্গীত বিদ্যায় 
পারদশা হইয়া নিঙ্কান্ত হইয়াছিলেন। ' 

১৮৪৫ ্রীষ্টাব্দে স্বর্গীয় ভারত সমাট সপ্তম এডওয়ার্ড 
যুবরাজরূপে ভারুতবর্ষে পদার্পণ করিলে তিনি তাহার 


শৌবীন্দ্রমোৌহন ঠাকুর 


৫২ 


অভ্যর্থনার জন্য বঙ্গভাষায় সঙ্গীত রচনা করেন। সেই 
বংসর মামেরিকা ফিলাডেলফিয়া বিশ্ববিদযান্থয় হইতে 
তাহাকে “ডক্টর অব মিউপ্িক" উপ'ধি প্রদত্ত হয়। 

তাহার প্রতিষ্ঠিত “বঙ্গীয় সঙ্গীত বিদ্যালঃ” এতাৃশ 
উন্নতি লাশ কাঁরয়াছিল যে বাঙ্গালা সরকার উজ 
বিদ্যালয়ে অর্থ সাহাধা করিতে আরম্ভ করেন। ১৮৮৭ 
খুটান্মে তিনি রাজ! উপাধি লাভ করেন। ন্বগাঁয়৷ মহারাণী 
ভিঞোৰিয়। তাহার সঙ্গীত শাজ সম্বন্ধে গুণগ্রামের পরিচয় 
পাইর়। তীঠাকে কে, সি, আই, ই উপাধি প্রদান কর্ধে। 
সেই বং্সরই তিনি কলিকাতার বিশ্ববিদালয়ের অন্যতম 
স€ম্য মনোনীত হন। তাহার পূর্বে কোনও বঙ্গবাসী 
“নাইট” উপধিলাঁভ করেন নাই। 

সঙ্গীত বিদ্যা আলোচনার ফলে তিনি ভুবন বিখ্যাত 
5ইয[ছিলেন । এশি১।, ইউরোপ, আমেরিক1 গ্রতৃত্রর স্বাধীন 
রাজন্নবুন্দ সঙ্গীত সম্বন্ধে তাহার অসাধারণ গ্রগগ্রামের 
পরিচয় পাইয়। তাহাকে সম্মানজনক উপাধি ভূষণ 
বিভৃষিত ক রয়াহিলেন, এবং হাপারূপ উপহার প্রদান 
করিয়াছলেন। রোমের শ্রেচ ( পোপ) 
ওয়োদশ লি'য়। রোমরাঞ্জে শিমন্্নণ করিয়া 
উপাধি প্রদানের অভিলাঙ্ন প্রকাশ করিয়াছিলেন, কিন্তু 
নানা অশিবাধা কারণে তিনি পারেন 
নাই। পেলজিয়মের বাগ] দ্বিতীয় লিযঘ়োপোল্চ গুণমুগ্ধ 
হইয়া তাহাকে পৌপাপদকূ উপহার প্রধান করেন। 
গ্রীসের অধাশ্বর ভিক্টর হমাগুয়েল, জান্মণীর সম্রাট প্রথম 
উইলিয়ুম, ইতাল'র রাজা প্রথম হাম্বা প্রভৃঠি তাহাদের 
স্ব স্ব চিত্র শৌবীন্রমোহনকে উপহার স্বরূপ পাঠ।ইয়াছিলেন | 
এতদ্বা তাঁশ, হটা 'প, অস্টীয়া, জাম্মণী, উটেনশার্গ, বেলগিয়াম, 
ডেনমাক, স্ইডেন, ফ্রান্স, মণ্টেনিগ্রো, পঞ্ত,গাল, নেদীর- 
ল্যাণ্ড, পারা, শ্যাম, চীন, নেপাল প্রভৃতি স্থান হইতে 
তিনি রাজসম্মান লাভ করিয়াছিলেন । 

ভূতপুর্ব জাণ্নাণ সমতা দ্বিতীয় উইলিয়মও তাহার 
গুণে এতাদৃণ মুগ্ধ হইয়াছিপেন যে ণিজ গ্রতিমৃত্তি অস্কিত 
রাজচিস্ন সংযুক্ত একখানি সম্মান প্রকাশক চিত্র তীহাঞ্ছক 
প্রদান করিয়াছিলেন। ১৮৯৬ খ্বৃষ্টাকে 'মন্কপফোর্ড বিশ্ব- 


ধ়যাজক 


তাচাকে 


তথায় যাহতে 


৫৩০ 


বিদ্যালয় তাহাকে প্ডক্টর অব. মিউিক" উপাধ প্রদান 
করেন।, 

ভারতের ঝড়লাট লর্ড পন, লর্ড রিপন, লড ডফরিন 
গুভৃতি প্রায়ই তাহাকে নিমন্ত্রণ করিয়া প্রাদাদে লইয়া 
যাইতেন এবং তীহার সঙ্গী শ্রধণ করিতেন । 

গুনের রিয়েল কলেজ অব মিউজিক” নামক ধন 
ভাস্ডারে শৌরীন্দ্রমোহন বনু অর্থ দান করিয়াছিলেন। 
ভারতীয় কোন ছাত্র বা ছাত্রী সঙ্গীত বিদ্যায় পারদর্শীতা 
লাভ করিতে পারিল উক্ত অর্থ হইতে একটী করিয়। 
স্বর্ণ পদক প্রত বতসর পুরস্কারম্বরূপ দেওয়া হইবে, 
এই সর্তে তিনি অর্থ দান করিয়াছিলেন। এগদ্ব শীত 
কলিকাতা বিশ্ববিদ্বালয়েও তিনি তদীয় পিতৃদেব হবকুমার 
ঠাকুর ও পত্রী আনন্দময়ীর নামে বৃত্তি দিবার জজ বন্ধ 
অর্থ দান করেন। গঙ্গাসাগর দ্বীপে এদীয় জনকের নামে 
তিনি একটী জলাশয় প্রতঠি্ঠ। করিয়। ম্মিষ পান'য় জলের 
অনাব কিয়খপরিমাণে দুররীভৃত করিএা গিগাছেন বরা 
নগরে ভাগাখী তীরে [হনি একটা পথ শিশ্মাণ করিয়া 
শত্রতা জনলাধারণের অশেষ উপকার কিয়! খিয়াঙেন | 

বারশাল বাণিকা বিদ্যালয় প্রঙটার জগ্ত তিনি ভীম 
দান করিয়াছিলেন । কণিকাতয় *আপবাট ভিক্টর 
কুষ্টাশ্রমে” বহু অর্থ প্রদান করিয়াছিলেন। বীকুড়া 
“লেডা ডফরিন” দ্াতবা [চকিত্সালয় নিম্মাণকল্লে সমুদয় 
ব্যয়ভার তিনিই বহন করেন। 

সরকার বাহাদুর শৌরীন্্রমোহনকে এমনই শ্রদ্ধ। করিতেন 
যে তিনি কর্তৃপক্ষের অনুমে'দন ক্রমে সশঙ্্র প্রহরী ও 
দুইটী কামান রাধিবার আধকার পাঠয়াছিলেন। কলি- 
কাতার “জষ্িশ অব দি পিস” পদে তিন কিছুকাল নিধুক্ত 
শৌরীন্দ্রমোহনের দান যথেষ্ঠ [ছল । ধনীর সঙ্ভান 
সকলের সঠিত 


ছিলেন। 
হইয়াও তাহার বিনয় প্রশংসনীয় ছিল। 
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তিনি মিষ্ট সম্ভাষণ করিতেন। বন্ুগুণে বিমোহিত হইয়া 
দানবীর শৌরীন্ত্রমোহন জনসাধারণের বন্থ উপকার 
করিয়া গিয়াছেন। প্রায় ছঘুমান রোগভোগের পর ১৯১৪ 
ব্ষ্টাবে ৫ই জুন তারিখে তিনি পাথুরিয়াঘাট। প্রাসাদে 
ইহলীলা সংবরণ করেন! তাহার চার পুর। তন্মধ্যে 
জোট প্রমে|দ কুমার, গামা কুমার ৭ কনিষ্ঠ শিবকুমার অগ্ল 
বয়পে মৃত্যুমুখে নিপতিত হন। মধ্যম পত্র প্রদ্যেত্কুমার 
পিতার ন্যায় ইনিও সরকার বাহাহুবেরনকট মচারাজা ও 
নাইট উপাধি ও মগ্যান্য রাজপম্মান লাভ করিকাছেন, 
ও খুব যশম্বী হইমা-ছন। এইজন্ত যোগ্য পিতার যোগ্য 
পুর হইয়া বাংলার £ততঠাসে চিরদিন তাঠারও নাম পিরাঞ্িত 
থাকিবে । শৌরীন্দ্রমে'হন নুনাধিক পঞ্চাশখানি গ্রন্থ রচনা 
করেন, তন্মধ্যে কতকগুল এখনও অমুদ্রিত। ইহার 
প্রদন্ত ভারতী॥ বাদাযন্্ ' ভারত মিউজিয়মেশ সংগৃহীত 
রাহয়াছে। পেগুণপি দেখিবার জিনয। 

শৌরান্মমো*ন বাংলার হতিহাসে স্থারা আসন গ্রহণ, 
করিয়া গিচাছেন , সঙ্গীত পসজ্ঞগণ কওজ্ঞ চত্তে চিএপিন 
তাহার সম্মতি স্মরণ করিবে । “ন বিদা। সঙ্গী ঠাৎপরা» 
এই অমৃণ্য বাঞ্যটিকে তিনি বাঙ্গাপা জাতিকে গ্বতন 
করিয়া শিথিবার ও বুঝবার স্বিধা করিয়া দিয়াছেন । 

বাঙ্গালার ম্মরণীয় ও ববুণীয় মানব সঙ্ঘের মধ্যে শোরানু 
মোহন চিরকাল গৌরবের আপন আরধকর করিয়া 
থ।কিবেন। পৃথিবীর শ্রেষ্ঠ রাজন্বুন্দের শিকট তাহার 
স্তায় আর কোনও ভারঠবাসা এপর্যান্ত এমণতাবে পমাদূত 
হয় নাই । উহা বাঞ্গলার কম গৌতবের বিষয় সঠে। এই 
ক্ষণজন্মা কাতিমান পুরুষের কাহনী আলোচন। করিলেও 
বাঞ্গাপী জারির দয বললাৎ করিবে; নৈরাশ্ের অন্ধ, 
কার রাশির মধো প্রদীপ মাশোকের উজ্জল হ্যোতি 
দর্শন করিয়! আশায় ও আনন্দে অধীর হইয়া! উঠিবে। 


১১শ সংখ্য। ] 


কথা ও স্থর--শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর | 


স্বরলিপি ৫৩১ 


জিলফ বাঁরোয়া স্থুর ফাক্ত1। 


প্রতিদিন তব গাথা গাব আমি সুনধুর 

তাঁম দেহ মোরে কথা তুমি দেহ মোটে স্থুর । 
তুমি যদি থাক মনে, বিকচ কমপাসনে 

তুমি মদি কর প্রাণ তব প্রেমে পরিপুর 
ভুমি শোন যধি গান আমার সমদ্দ থাকি 
ধা যদি করেদান তোমার ভদার আখি, 
তুমি মূদি দুখ পরে ছাথ কর ল্েহ ভরে 

তুম সপি সুথ ভাত দম্ত করত দূর । 


স্বলিপি-_শ্রীক্ষীরোদচন্দ্র বাঁ (হবিগঞ্জ) শ্রীহট | 
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১১শ সংখ্যা] ঠেল নাহেপায় 
৩ শঁ ঙ 
দা শা দাঁ 7] পা না দা পা!মাগা। 
হ ০ তে ০ দু ০ মু ন।ক রহ 
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মা জ্ঞা।!জ্ঞাশাজাঁশী | রা মা জ্ঞা রা ৃ 
মো রে ক 9০ থখ 0০ তত মি দে ভ. 
ঠেল না হে পায় 
তোমার লাগিয়া সকল ছাড়িয়া, 


আশায় এসেছি ভূলিয়!। 

আপনা ভাসায়ে, দিিয়াছি বিলায়ে, 
ঠেল না তে পায় বধুয়া ॥ 

প্রেম রঙ্ধে নিতি, শুনাইব গীতি, 

বাঁণাটী লইয়]। 

মিটা,য়ো তিয়াসা, আথির লালসা, 
রবূপমধূু পান কিয়া ॥ 


মরম 


কায], প্রাণ, মন, সরবস ধন, 
ঢালি, রব পদে লুটিয়া। 
নয়নে নয়নে, নীরব কথনে, 


মোরে আদরে লইও তুলিয়া ॥ 
শ্রীনলিনীকাস্ত চট্টোপাধ্যায়। 


রে শ্্রু বু ০9০ 


গান 


এস এসে সুন্দর নীলমনোহর 
রূপ স্থধাকর জিনি 
তুল মধুর গ্রঞ্জন নয়ন রগীন 
নিত্য নিরঞ্জন গ্রণী। 
ওগো: টুলু টুলু আখি হোম] লাগি 
হেথা দিবস রঙ্ছনী আছি জাগি; 
দেহ চরণ পক্কজ্জ পুণ্য স্থুধারজ 
শুভ্র সরসিঙ্গ পাণি। 
এস নয়ন কাননে হিয়া ভবে 
এস তাতল অন্তর শান্তকরে 
মম আখি পিপাসিত ওই আখি বঞ্চিত 
নীল সুহাসিত মণি । 


শ্রানরেশ্বর ভট্টাচাধ্য | 
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আমার নাম শচীন্ত্রনাথ। আমার পিতা সামান্য মধ্য- 
শন্ত গৃহস্থ হইলে৪ আমি তাহার একমাত্র কুল(তিলক 
বলিম্া বড়ই আছুরে ছিলাম। আর মাতার নিকট, মে 
কথা বলাই বাহুল্য, আমি “আ লালের ঘরের ছুলালি” হয়া 
তাহার আনন্দবদ্ধীন করিতাম । 

আমাদের আদি নিবাস কোথায় জানিনা 
জানিবার আবশ্যক হয় নাই । কলকাতায় আমাদিগের 
একখানি ছোট দৌতিল1 বাড়ী ছিল। বাড়ীর লোক 
বলিতে বাঁবা, মা, আমি, আমার দূর সম্পকীয়া পিদি ও 
গদার মা ঝি। বাবা সওদাগবী আফিসে কর্ম করিতেন, মা 
পিসিমা গদাব মা গৃহস্থালী কাজকন্ম করিত। আমি 
গৌর্দাস রঙ্গান্গের গলে পড়িতে যাইতাম। তী ললিতে 


কেননা 


তুলিয়া গিয়াছি, আমাদিগের বাড়ীতে ঢচটি গরু ছিল। 
একটি বেশ কাল কুচকুচে ছোট গাই, আব একটি স্বয়ং 
আমি, কেননা ক্লে যাইতাম মাত্র, “লগা পড়া কিছু 
শিখি নাই, কেবল এ গাভীর দগ্ধ খাইয়া বেশ হট্টপুষ্ট 
তগ্ুকাঞ্চনবর্ণ মন্্ুষ্যাককৃতি গরু হই41 ছিলাম । 
স্কুলে ফাষ্ট খ্ডার সমাপ্ত করিয়! লেখা পড়ায় ইস্তফা 
দিয়া তের বৎসর বয়সে আউট. হইয়া গেলাম । বাপ মা 
আদর করিয়! খুব সমারোহে [ অবশ্য তাহাদের সাধ্যমত ) 
আমার বিবাঠ দিয়া একটী বেশ টুকটুকে নথ্ছরের মেগে 
পুত্রবধূন্ধপে গৃহে আনিলেন । পাড়ার লোকে বউ দেখিয়া 
সকলেই একবাক্যে সুখাতি করিতে লাগিল। বিবাহের 
পর হইতে আমি আর বাটার বাঠির হইভাম না বলিয়া 
পিতামাতার তিরস্কার হইতে নিষ্কৃতিলাভ করিলাম । 
* এইরূপে পাচছয় বখসর বেশ আনন্দে কাটিতে লাগিল । 
'অন্ন বয়সে লেখাপড়ার'হাত হইতে পরিজ্বাণ পাইয়। হাফ- 


৩১০১১৬৩১০১, 


ছাতিয়া বীচিয়াছিতাম। আবার এক নূতন উপদর্গ 
জুটিল, বাবা চাকুরী করিবার জন্য পিড়াপিড়ী করিতে 
লাগিলেন এবং মল্পদিনের মধ্যেই তাহার আফিসে আমাকে 
শিক্ষানশীশকপে ভত্তী ককিয়াদিলেন । আমার কিন্তু 
ভাল লাগিল না। প্রাতে ৯ টার সময় ভাত খাইয়া দশটার 
মধো প্রতাভ আফিসে হাজির ওয়া আমার বড়ই কষ্টকর 
ভইতে লাগিল। য়ে বাবার নিকট কিছু বলিতে পারি না, 
মার কাণে 'পরত্াহই অনুযোগ করি । মা কত বোঝান, 
রোজগার করিয়া গাড়ীঘোডা। করিব, শ্ররমার গায়ে হা 
আসল কথা বলিতে ভুলিয়া গরিয়াছি, আমার স্ত্রীর নাম 
স্ররমাস্থন্দপ্রী, মা তাকে ম্ুরমা বদ্য়া ডাকিতেন। মা 
বঞ্ছিছেন স্থরুমার গাজে এক গা গচনপা করিয়। দিব, আমার 
গাড়ী করিয়া মা প্রঠাঠ গঙ্গাল্লানে যাভবেন, এইরূপ কত- 
আমাপ ম্ত্রা সুপম! ৩থন আর 
বালি] নম, তথন সে প্রায় ষোণ্ডশী যুব শী, সেও আমাকে 


রকম আমাদ বুঝাহতন। 


মন পিয়। চাকপী কাঁপবার জন্য অঠরোধ কগিত এবং মধ্যে 
মধো তাহাগ আবদারের সামান্য ছু একটা জিনিষ যোগাইতে 
ন] পারিলে চাকুরীর আবশ্যকীয়ত। বেশ করিয়া বুঝাইতে 
চেষ্টা রিত। যাহ! 'চোরা] না শোনে ধনের 
কাঠিনী”। ছয়মাস আফিসে শিক্ষানবিশী করিয়া কন্মে 
ইস্তফা [দলাম। পিতা সািশয় ক্রুদ্ধ হইলেন, ছু চারিট। 
গালিও খাইলাম । তবে মার অন্ুগ্রা্ে বড় বিশেষ কিছু 
হইল না। আশার সুরমাকে লয়! মনের আনন্দে দিন 
কাটাইনে লাগিলাম । 

'“ভাগ্যং ফলতি সর্বত্রং" অদৃষ্টে যা আছে তা হবে। 
ক্রমে পিতার স্বাস্থ্য ভঙ্গ €ঠল, বাধ্য হইয়া তিন পেন্সন 
লইলেন। সামান্ত 'মায়ের আবার অদ্ধেক কমিয়া গেল। 


হক 


১১শ সংখ্যা । 


এতদ্দিন আমাদের সাংসারিক কোন কষ্ট ছিপ না, অন্ততঃ 
আমি কখনও থুণাক্ষরেও জানিতে পারি নাই। এখন 
হইতে সংংশারিক অসচ্ছলত! অনুভব করিতে হাগিলাম। 
সংসার খরচ কমাইবার কোন ইপায় নাই। কুপোষার মধ্ো 
বাবার দ্র সম্পকায় ভগ্রী আমার পিপি, গদার মা ঝি 
আর ছোট কপিলা গাই। পিলিমাটির অর বয়সে কপাল 
পুড়িয়। যায, সেই অবধি আজ প্রায় ৪১ বদর আমাধিগের 
ংসারে একাধিপত্য নিস্তার কাজে 
সকল সময় সঙ্ল অবস্থাতেই আমাদের স্টপ তাহার 


করিয়া আছেন, 
ধোলমানা আধকাগ ' গদার ম! ঝি মামার শিতা্তের 
আমলের, আমর [গঙার জু হহতে [বধাহ ভতাদি পমস্তত 
তাঙগার নামনে হইসাতে এখন তাঠার বয়ল গ্র'য় তিনকুড়া 
পৌনে এক গণ্ডা, আমা পিঠা অপেক্ষ। দশ বার বংসরের 
বড় এরূপ অবস্থায় সে বায় কোথা, কাজেহ তাহাকেও 
তাঁড়ান হয় না। আন্র গাভীটি দুপ্ধবহী, পিতা 
ঠাকুর আঙ্জ কয় বসব মাফিম ধরিয়াছেন, দুধ না হইলে 
ঠার চলে না। বিশেষতঃ ইদানীং তিনি একবপ এ দ্ধ 
খাইয়াই প্রাণধারণ করিতেছেন । অহএব গরুটিকেও রাখিতে 
হইবে। এখন আর উপায় 


নাহ । 


মখ5 থরচ না কমাহলে 
কাজেই উপায়।জ্ঞর না দেখিয়! স্ুরমাকে বাপেরু 
বাড়ী পাঠাইবার অঙ্ত মাকে বললাম। মা দে কথায় 
কোন কাণ দলে না। অন্যন্টোপায় হইয়া সেই দিবস 
রাত্রে আমি স্থরমার নিকট শ্রী কথ! উত্থাপন করিলাম। 
স্থরমা আমার কথার কোন জবাব দিল না। আমার 
শঙ্খরালয় কলিকাতার সন্নিকটে শিবপুরে । প্রদিবস পিতা- 
মাতার পদধূলি লইয়া গদার মার সঙ্গে স্থুরমা ব'পেরবাড়ী 
চলিয়া গেল। মাতার কাতরান্বরোধে কোন ফল হইল না। 
আমারও মনটা কেমন খারাপ হইয়া গেল। নিজেই 
স্বতঃপ্রবৃত্ত হইয়া চাকুরীর সন্ধান করিতে লাগিলাম। 
একমাস ছুইমাস করিয়া ক্রমে বৎসর কাটিয়া গেল, 
চাকুরীর কোন যোগাড় হইল না। আমার মত বর্ণপরিচয়- 
হীন বাক্কিখ চাকুরী কলিকাতা সহরে কোথাও জুঁটিল ন|। 
সংসারেক্পি অবস্থ। অধকতর মন্দ হইতে লাগিল। পিসিম 
বেগতিক দেখিয়! তাহার কোথাকার এক দেবরপুত্রের 


শচীক্্নাঁথ 


৫৩৫ 


বিশেষ আত্তীয় বোধে প্রস্থান করিলেন। মা'র উপর সমস্ত 
গৃতস্থ/লীর ভার পড়িল। একে অর্থকষ্ট, ত]হার উপরু 
পিতাঠ।কুরের শরীর ভাঙ্গিয়া পড়িয়াছে। মা আসায় অত 
স্মে কপিতেন, তিনিও আজকাল আমার উপর খিট্‌ খিট্‌ 
করিতে লাগিলেন। স্থরমাও বতৎ্সরাধিক পিতরালয়ে 
রাতয়াছে সেখানকার অবস্থাও তত সচ্ছপ লহে। আমার 
শশ্ঠাকুরাণী বিধব!, কোন রকমে কায়ঃক্লেশে তাহার 
” সাচ্ছাদন চলে। একপ অবস্থায় কন্ঠার ভার গ্রহণ 
তাহার কগ্কর হইতে লাগিল। সুরমার চিঠিই ৪ হী 
হৃম্পষ্ট প্রমাণ । সুরমা লিখিয়াছে "মার9 কতদিন এখানে 
পড়িয়া থাকিব স্বামীগৃহে একবেল| খাইযাও স্বামীর 
শিকটে থাক] স্ত্রীলোকের গৌরবের বিনয় । তুমি পুরুষ- 
মানুষ হই) কি দশটাকা উপাঞ্জন করিঠে পার না। যদি 
ক্ীর ভাব লইতে পারিবে ন। তবে বিবাহ করিয়াছিলে কেন। 
তোমামু বলিলেও কিছু বুঝিতে পার না এখন দেখিতেছি 
আমার মরণহ মঙ্গল।” চিঠিখা'ন পড়িয়া কেমন জীবনে 
ধক্কার জন্মিয়া গেল। পিতার তিরস্কার মাতার স্েহানুরোধ 
সমস্ত মনে পড়িতে লাগিল; এনে মনে প্রতিজ্ঞা করিলাম, 
ষতদিন না টপাচ্ছন করিতে সক্ষম হইব তগদন আর এ 
বাটীতে জলম্পর্শ করিব না এবং সুরমার সঙ্গেও কোন 
সম্পর্ক রাখিব না। তাহাকে একবার জানান 
আবশাক। তৎক্ণাত সুরমাকে নিমোক্ত পত্র লিখিলাম। 
“তোমার পত্র পায়! সমস্ত বুঝিয়াছি। সত্যই আমার 
ন্যায় হতভভাগ) দশটাকাও উপাজ্জন কাঁরতে পঞ্রে না। 
উপাস্থিত তুমি ষেমন কষ্ট করিয়া আছ তেমনই থাক, 
ভগবান যর্দি কখনও আমাকে তোমার ভার লইবার 
উপুক্ত করেন, তবেই আমার সংবাধ পাইবে, নতুবা এই 
পর্ধন্ত। জানিনা এ জীবনে আর তোমার সহিত সাক্ষাৎ 
হইবে কি ন|। তুমি মার আমাকে পত্র পিখিও না, কেননা 
আম পাইব না। এখন বিধায়।” সত্য কথা বলিলে 
হয়ত আপনারা হাসিবেন। শেষের দুষ্টটা কথা লিখিতে 
আমার চাথে জল মাসল । তাড়াতাড়ি একখানি খামের 
ভিতর চিঠিখানি পুরিয়া উপরে সুরমার নাম ও ঠিকানা 
(িখিণাম, সঙ্গে সঙ্গে একফাট। *চোখের জলা খামের উপর 


৩খ 


৫৩৬ 


পড়িয়! একট! অক্ষরের কতকাংশ মুছিয়া গ্লে। বিবাহের 
যৌতুকের একথান মোহর ও আংটিটী আমার নিকটেই 
ছিল। মা'র অজ্ঞাতে এ দুটি তাহার বালিংশর নীচে রাখিয়া 
মার পুর্বদঞ্চিত নগদ ছুইটাকা সাড়ে পাচ আনা ও থামে 
আট! চিঠিথানি সঙ্গে লইয়া আধময়ল! কামিজটা গায়ে দিয়া 
বাটা হইতে বহির্গত হইলাম। 
বাটার অনতিদূরে ডাক্বাক্সে চিঠিখানি ফেলিয়া দিয়! 
অগ্রসর হইতে লাশিলাম। মনট] হুহু কগিতে লাগিণ। 
ক্ষ্থায় যাইব তাহার স্থিরতা নাই। উদ্দেশ বিহীন,__ 
বুকভরা যাতনা একরাশ চিন্ত। লইয়া জনআোতে ভামিতে 
ভাসিতে বেলা দশটার সময় হাওড়া ষ্টেশনে পৌছিলাম। 
কিছুক্ষণ পরে জানিতে পারিলাম যে একঘণ্ট। পরে একখানি 
পশ্চিমের গাড়ী ছাড়িবে। ইঞার পুর্বে আমি কথনও 
হাওড়া ্টেশনের ভিতরে ঢুকি নাই । আমার চক্ষে সমন্তই 
নৃতন। ষ্রেশনের সকল লোক্২ ব্যস্ত, সর্বত্রই কেমন 
একরকম সঙ্গীবতা ভাব। আমিই কেবল একস্থ'নে 
জড়ের মত দড়াইপন আকাশ পাতাল ভাবিতেছি। এখানে 
কেন আসিলাম কোথার টাকট কিনিব বা কোথা হইতে 
কিনিব গন্তব্য কোথায় তাহাও জানি না। এদিক ওদিক 
ঘুরিতে ঘুরিতে একস্থানে অত্যন্ত জনতা দেখিতে পাঠলাম। 
নিকটে গিয়। দেখি কালালী বিদায়ের মত সকলেই 
ঠেলাঠেলি করিয়। একটা ক্ষুদ্র কাটা জানালা নিকটপত্তী 
হইবার চেষ্টা করিতেছে । বিশেষ কিছু বুঝিতে পারিলাম 
না। এমন সময় একটী বুদ্ধ সান্ুনয় অনুরোধে তাহার জন্য 
একখানি বর্ধমানের টিকিট ক্রয় করিবার জন্ত আমার হস্তে 
একটি টাকা দিতে উদ্যত হইল। আমি নির্বাকের মত 
টাকাটি হাত পাতিয়া ল্লাম। তখন অন্রমানে বুঝিলাম 
এইটিই টিকিট ক্রয় করিবার স্থান। পশ্চাৎ হইতে বুদ্ধ 
বণিলেন, বাব দাড়াইয়। থাকিলে গাড়ী ফেল হইয়। 
যাইব, একটু কষ্ট করিয়! ভীড়ের মধ্য হইতে টাকটথানি 
ক্রয় করিয়া আন, গাড়ী ছাড়িবার আর বিলঘ্ঘ নাহ । আমি 
দ্িরুক্তি না করিয়া জনতার মধ্যে প্রবেশ পূর্বক বছুকষ্টে 
ছুইখ[নি বর্ধমানের টিকিট ক্রয় করিয়া একথানি টিকিট 
ও তাহার প্রাপ্য ফেরৎ তাহা হস্তে প্রদান করিলাম। 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ২য় বর্ষ, ফালক্কন, ১৩৩২ 


বৃদ্ধ আমাকে অজস্র আশীর্বাদ করিতে করিতে তাহার 
সাধ্যমত জ্রুতপদে প্র্যাটুফর্ম অভিমুখে অগ্রসর হইতে 
লাগিগ। আমিও তাহার অন্ুগমন করিয়া একথানি স্বতন্ত্র 
কামরায় উঠিনা বসিলাম। মুহুর্ত পরেই ভোস্‌ ভোস্‌ 
করিতঠ করতে গাড়ীথানি ছাড়িয়া দিল। গাড়ীখানি 
দেখিলাম একখানি বৃহৎ ঘববিশেষ তাহার ভিহর অনেক- 
গুলি লোক বসিয়া আছে। কতরকমেধ কত লোক । 
কেহবা পুটুলি বাধিতেছে, কেছ বা তামাকু সাজিতেছে, 
কেহব৷ হাস্যপব্রিহাস, গল্পগ্চজব করিতেছে । মে'টের উপর 
সকলেই কোন না কোন কাঞ্জে নিষুকত। কেবল আমি 
এককো.ণ জড়পদার্থের মঠ নিশ্চল ভাবে বলিয়া চিস্তাম্বোতে 
হাবুডুবু খাইতেছি। কথনও ব বাবার বিষয় ভাবিতেছি 
কখনও ব| মা'র জন্ত মন কেমন করিতেছে । আবার 
কখনও ভাবিতেছি স্থরম! চিঠি পাঠলে কতই ন ছুঃখিত 
হইবে। একবার ভাবিতেছি, বদ্ধমানে ত যাইতেছি, কিন্ত 
কোথায় যাইব, কাহার কাছেই বাযাহব। প্রাতঃকালে 
একপোয়া আন্দাজ দুগ্ধ পান ক রম্লাছিলাম, ক্ষুধাও যথেষ্ট 
বোধ হইতেছে । কোথায় আশ্রর পাইব, বদ্ধষ্বানেই বা কে 
আমাকে চাকুরী দিবে। কপিকাতায় জন্নস্থান, কত 
আখ্মীয় স্ব্নন বন্ধু বান্ধব থাক ঠাকুবার সংস্থান করিতে 
পারিলাম না, আর এ বিদেশে গজ্ঞাত কুলশীগকে কে 
চাকুরা দিবে। পহন! পিতার এক জোষঠতাত ভ্রাতার কথ! 
মনে পড়িল, তিনি বদ্ধমানে ডেপুটাগিরি করেন, এখানে 
তাহার মান সন্ত্রধ যথেষ্ট । বাবার মুখে গশুনিয়াছি তিনি 
নাক বহুলোককে প্রতিপালন করিয়া থাকেন। মনে 
কেমন একটু আশ। হইল। সঙ্গে সঙ্গে ট্রেণখাশি থামিয়া 
গেল। আম চধকিত হইগা দেখিলাম অনেক পোক গাড়া 
হইতে তাড়াতাড়ি নামিয়া যাইতেছে এবং নূতন ছ'একজন 
লোক তাহাদের স্থান অধিকার করিতেছে । ঠিতির হইতে 
মুখ বাড়াইয়া দেখি ষে প্লাটফর্মের উপর যেন একটি মনুষ্য 
সমুদ্র হইয়াছে । থে দিকে চাই কেবল ঠর্বেরকমের লোক, 
কেণল মান্ুষ। একজন লোক একট] ঘটা হাতে আর 
একট। কলসী মাথায় লহয়া গ|ড়ীর নিকট দিয় "পানি 
পাড়ে? বলিয়। চাকার কাতেছে। এমন সময় ঠ২ $ং 


১১শ সংখ্যা! | 


করিয়া বেল বাজিয়া উঠিল, সঙ্গে সঙ্গে আবার কেমন একটা 
নৃতন সজীবতাভাব দেখিতে পাইলাম । আমার গাড়ীতে 
একটা সমবয়স্ক যুবক আনার নন্ুখের বেঞ্থধানিতে উপবেশন 
পূর্বক আমায় িজ্ঞাসা করিলেন আপনার কতদুর যাওয়। 
হবে? আমি বলিলাম বদ্ধধান। তিশি ব্যস্তভানে বলিলেন 
শীন্্ নামিয়! যান্‌। এখনি গাড়ী ছাড়িয়া দিবে, এই বর্ধমান 
ষ্টেশন। আমি "তীহার নিকট কৃতজ্ঞতা জানাইয়। স্বর 
গাড়ী হইতে অবতরণ করিলাম। যুবকটী সঙ্গে সঙ্গে 
“আচ্ছ। বাঙ্গাল যা হোক”? ঝপিয়। ব্যঙ্গ করিতে ছাড়িলেন 
না। উ্রেণথানিও যেন তাহার দষ্টান্ত নগ্ুকরণ করিয়] 
আমাঘ বাঙ্গ করিতে করিতে ছেশন ছাড়িম। চলিয়। দে: 
ষখন ছ্েশনের বাহিরে আসিয়। ত্রাঙ্পতণ পুড়িলাম 
তথন বে আন্দাজ দেড় ঘটিকা । ক্ষুধায় তৃষ্তার আনার 


স্বরলিপি 


৫৩৭ 


শরীর অবদন্ন প্রায়। এতক্ষণ উপবাপ ও এতটা কায়িক 
পরিশ্রম এই আমার জীবনে প্রথম । থাবারের, দোকান 
দেখিয়াও এত ক্ষুধাপত্বেও কিজানি কেন ইচ্ছা হইল না। 
এদিকে মনে হইতে লাগিল যেন আর আমার চলিবার 
ক্ষমতা নাই। নুর্য্যের প্রখর উত্তাসে চারিদিক ঝা*্ৰা 
করিতেছে, সমস্ত নিস্তন্ধ । মধ্যে মধো দু'একজন পথিক 
ক্তপদে গমনাগমন করিতেছে । কদাচ ছু' একজন নিকট 
দিস ধঠীলেও আম কাহাঞকে কোন কথা জিজ্ঞাসা করিবার 
অবসর পাইতেছিলাম না, বুৰিয়া আমার প্রবৃত্তি নই” 
কিয়দূর গমন করিয়। ক্লান্তি বশত: একটা গাছতলায় বসিয়া 
পড়িলাম। বাটার কথা মনে হইতেই অশ্রজলে বক্ষঃস্থুল 
প্রাবি হইতে লাগিল। 
ক্রমশ: 


স্গীত গুরু বংশীবাণক শ্রীতৃঞ্ত গঙ্গে প্রুনাথ থান্ন। মহাশয় প্রদত্ত । 
তেলেনা 
বসন্ত--তেওরা 


লাঁদী সন্যহম-খাড়ল শ্রেশী, পরম বর্জিত 
(হুজ্পদ্‌গীত ) হত লস । লাভ ১ম শু ২ম্স প্রহলে গেম । 
শ্লনা শু বক লহঘযোজক্ক-অডভ্তাত্ 
তোম্তা নানা তানা তাদারে তানা দীম্‌ দীম্তা 
নানা তোম্দের্‌ ভাদারে তানাদের্.দর তোম্তাদী' 
য়ানা তাদীম্ওদের তান! দের্দের তোম্‌ নানা তোম্দের্‌ 
তোম্তাদারে ॥ নাদেরদের তোম্দের দানি ওপানি 
দানি তান তারে তাদীয়ানা ওদানি দানি তান, 
রাগ বসন্তে বাতাওবে গুণীঞ্জনা, গারেসা নিধা নিধ। 
নিধা মাগাগ। মাধাধা নিনিস1] সাস। লা সাসাসামা॥ 


আাস্হাম্্রী 
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৫৩৮ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা ২য় বর্ষ, ফাস্তন, ১৩৩২ 
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আস্থায়ী শু অন্তরার শেষে “ম”'এর উপর সম চিহ্ন দেওয়। হইল, তা মাস্থায়ীর প্রথম সম্‌ বপিপা জানিবেন। অর্থাৎ 


শঁ 
আস্থায়ীর গ্রথমেই সা মা মা 
স্পর্ি 


৷ এটন্বপ স্বরগ্র।মের অর্ধীনে থাকিবে কি 
স্তআস্থামী ও অন্তর 
তৌতু ত স্তরা জোর করিয়া হি পুন: 


শঁশ 
'আদিয়া "তোম্‌ তা” এই কথাটি ধরিবেন তখন এইরূপ ম্বরগ্রামের উপর ৰ মা 7 মা 
তোম্‌ ০ তা 
লা 


১১শ সংখ্যা ] 


ডালি 


০ 


এ্ালবার্টছলে বসস্টোৎসব 


কষক এ শ্রমিক সমিতির গাহাধ্যার্থ এালবাট হলে 
বসান্তাংসবের আয়ে।জন হইয়াছিল । কাল বসন্ত হইলে9 
প্রকৃতি দেবী লদ্রোভ করিয়া উহাকে বদায় পরিণত 
করিয়াঁছলেন। কিন্তু বিদ্রোহী কবি নজরুল প্রকৃতির 
বিদ্রোহকে এগ্রাহ করিয়া পূর্ণ উদামে পমন্ত ব্যবস্থা করিয়া- 
ছিছেন। বসন্ত কালে বম এব* -সউ বার মধ্যে বনস্তোৎস৭ 
বিশেষ চিত্তাকঘক হইয়া ছল। 

বৃঠিবাদল অগ্রান্থ করিয়াও বণ ঞালবাট হলে 
সমবেত হইয়াছিল । উদেক্রাগণ সকলকেই যথাচিত 
সমাদরে আপ্যায়িত করিয়াছিলেন । 

প্রথমেই জযুত হরেন দত্ত 'বুন্দমাতরম্‌ গান 
গাহিয়া। সকলের মনে সেই স্বদেশী যুগের হাব আনয়ন 
করেন। তাহার পর কবি নজরুল কৃষকের গানে 
শোতৃবৃন্থকে মোহিত করেন। তিনি পবে শ্রমিকের 
গানও করিয়াছিলেন। তীছার গানে কৃষকের এবং 
শ্রমিকের জন্য সত্যিকার একট! বেদনা আতৃবুন্দেন মধ 
জাগিয়া উঠিয়াছিল। 

করীহার,পর সুরবাহার ও পিয়নো। বাস্ত বিলাত: নৃতা 
এবং নানাবিধ সঙ্গীত দ্বারা দর্শক মণ্ডলীর চি বিনোদন কর! 


$৩৯ 
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হয়। মাষঈজার মভল্মদদ হাসানের বাশের বাশী বাজান অতীব 
মনোমুগ্ধকর হহয়াছিল। অন্ধগায়ক শ্রষুক্ষ গোপালচন্ত্র 
সেনগুপ্তের গানের মধ্যে একটা বিষাদের ভাব পরিস্কট 
5ইয়া উঠিয়াছিল। ছোট্ট মেয়ে নমিতার গানটি অতি 
মধুর লাগিয়াছিল। 


সর্বশেষে কাতান বাদন হইয়া উৎসব শেষ হয়। 


জাতীয় গীতি নাট্য সমবায় । 


রঙ্গালয়ে গীতি নাট্যের অতিনয়ে দর্শকসংপা। অত্যধিক 
হইয়! থাকে । স্তরাং গঁতি-নাট্যের সঙ্গীত স্ুরুচিসম্পর্র 
ও চিত্তাক্ষক ছওয়! একান্ত বাঞ্ছনীয়। কেননা অভিনীত 
নাটক ও নাটকীয় সঙ্গীত সমাগত দর্শকমগ্ডলীর প্রাণে 
অভিনব ভাবের সঞ্চার করিয়। থাকে । এমন কি মুগ্ধ 
বিজ্বধদ জনসজ্ৰ প্রায়ই অভিনেতৃগণের সহিত একতানে 
গান গাঠিয়া থাকেন। পাশ্চাত্য জগতে এ দৃশ্য নিত্যই 
প্রত্যক্ষ হয়। যাহাতে এই সকল সঙ্গীত দ্বার! জন্সাধারণের 
নৈতিক জীবনের উন্নতি হয় তঘ্বিষয়ে বিশেষ যত্ধ ও চেষ্টা 
হইতেছে। এতদর্থে লগুনে “জাতীয় গীতিনাট্য সমবায়” 
নামে এক প্রতিষ্ঠান প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে। রঙ্গালয়ে অভিনীত 
গীতিনাট্য ও নাটকীয় সঙ্গীতের ভাব ভাষা ও শ্বরের 
সর্ধাঙ্গীন উন্নতিকল্পে ইহাদের সমস্ত শক্তি ব্যনিত হইবে | 


৫৪০ 


বজদেশে এই নীতি অনুচ্যত হইলে রঙ্মর্চ নুতন ভাবের 
বন্যা প্রবাহিত হইয়া, ভাতীয় ভীবন উন্নতির কুলে ভাসাইয়া 
লইয়া যাইতে গ্রধান উপায় হইবে। 


ব্যার্জোর মাহিমা 


যৌবনের প্রারস্তে রোপান্ড কোলম্যান ব্যাঞ্জো বাজাইয়া 
যথেষ্ট সুখ্যাতি অর্জন করিয়াছিলেন। ছায়াচিত্রে বাঞজো 
বাকের চরিত্র অভিনয় করিবার জন্তা পুনঃ পুনঃ অনুরুদ্ধ 
হওয়ায় তিনি মাত্র একবারের জন্ত কোনও এক ছায়াচিত্র 
নাটকে অভিনয় করিয়। আশাতীত সাফল্যলাভ করেন। 
অত:পর বিগত জন্মমাণযুদ্ধে লগ্ন স্কটিশ সৈনাদলভুক্ত ইয়া 
রণক্ষেত্রে গিয়াছিলেন। ইপ্রের যুদ্ধে বোণাল্ড আহত 
ভইয়া লগ্তনে ফিরিয়া ফান। স্নিপুণ অন্ত্রচিকিৎসায় 
তিনি আোগা লাভ করেন। হাসপাতালে অবস্থান 
কালীন তিনি ছুইটী বিভিন্ন স্থান হইতে চাকুরী প্রাপ্তির 
সংবাদ পাইয়াছিলেন। রোণাল্ডকে প্রাচো কোনও রাজ- 
কম্মচাকীর পদে প্রত্ঠিত করিতে তাহার পিতৃব্য যথেষ্ট 
চেষ্টা করিতে ছিলেন। সেই সময়ে তাহার বন্ধু মিস্‌ 
ক্রসওয়েল, ঠাকাশ্য রঙ্গমঞ্চে ষোগদ্দান করিবার জন্তঠ বিশেষ 
'অন্ুণোধ করিতে লাগিলেন | “যেটা আগে পাব সেইটিই 
মর” এই কথা ঠিনি উওয়কেই জানাইলেন। সর্বাগ্রে 
রঙ্গালয় হতে 'নিয়োগ পত্র” আপিয়ছিল বলিয়া তিশি 
তথায় কন্মভার গ্রহণ করেন। ইহার ৪৮ ঘণ্ট। পরে 
রাজ সরকার হইতে আহ্বান পত্র আপিলে পূর্ব প্রতিশ্রুতি 
অন্নারে তাহা প্রত্যাখ্যান করিয়াছিলেন | রঙ্গালে 
বেতনভোগী অভিনেতারূপে তাহার প্রথমাভিনয় এরূপ 
সাফল্যমগ্ডিত হইয়াছিল যে এ নাটক একাদিক্রমে পূর্ণ 
একবংসর কাল সগৌরবে অভিনীত হয়। রোণান্ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান গ্রবেশিক। 


২য় বর্ষ, ফাঁন্তুন, ১৩৩২ 


গ্রায়ই বলেন যে যুদ্ধ আহত না হইলে তাহার এক্সপ 
ঠেভাগ্যোদয় হইত লা । আভতনেতা ও ব্যাঞ্জো বাদকরূপে 
তাঠার খ্যাতি এখন জগতব্যপ্ত। 


নাট/মনিিরে অগ্নিকাণ্ড 


লগুন্র ৬ই মার্চ তারিখের টেলিগ্রামে প্রকাশ যে, 
জনৈক পাথক অপর ৩টার ময় এভন চদীতীরস্থ স্রাফো্ড 
নগরের সেকৃস্পীয়র স্মৃতি মন্দির হইতে ধুম বহির্গত 
হইতেছে দেখিতে পায়। অতঃপর কয়েকদল 'আগুন 
পণ্টন' উপস্থিত হয়। সমবেত চেষ্টায় কয়েক ঘণ্টা পরে 
মৃহাক্বির স্বৃতি নাট্যমান্দর ধ্বংস করিয়া অগ্রি নির্বাপিত 
হয়। নাট্যমন্দির সংলগ্ন ম্তি যাদুঘর ও চিন্ঞশাল| রক্ষা 
পাইয়াছে। প্রকাশ যে রঙগভমির নিয়দেশে যে সকল 
বনুমূল) পরিচ্ছদ ছিল তাহাও ভন্মীভৃত হইয়াছে। 


সুরদাস নন্ন 


শর গসিদ্ধ অন্ধ তবলা বাদক স্বরদাস নন্ন ৪০ বৎসর 
বয়মে ৪টা মাচ্চ তারিখে কাশীপামে ইহলীলা সম্বরণ 
করিয়াছেন। বর্তমানে তাহার সমকক্ষ তবলা! বাদক নাই 
বলিগেও অত্যুক্তি হয় না। গায়কগণ ও শ্রোতৃবুন্দ উভয়ে 
তাহার বিশ্ুদ্ধ সঙ্গত ও অনায়িক ব্যবহারে পরম তৃপ্ডি 
লাভ করিতেন। শ্অদান নম্পর অকালমৃত্যাতে সঙ্গীত- 
রাজ্োর যে সমূহ ক্ষতি হইল তাহা সহজে পুর্ণ হইবার 
নহে। লোকান্তরিত কলাবদের উদ্দেশে শ্রদ্ধাঞ্জলি 
প্রদান করিয়া হাঠার শোকসন্তপ্ত পরিবারবগকে আমাদের 

সহানুভূতি ও সমবেদন। জ্ঞাপন করিতেছি। 
্রীনলিনী কান্ত চট্টোপাধ্যায় 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা । [২৯ 


ছায়।নট__চৌতাল। 


মূল হিন্দিগান__'যোগী জগত্যাগী, হাম যোগ, জগত ছো ত্যজে;-- 
অনুরূপ বাংলাগান-__“যোগী জগত্যাগী কে বলে যোগী জগত নাহি ত্যজে'__ 





যে গীজ-গতা- সীঁ- ছা - ম যষো- গজ গ ত স্ো- - তা জে; 
যে গীজ - গতা - গী -কেবলেযো- গীজ গ তত না - ছি- তা জে। 
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মাত্র ৩৬৫ দিনের পরমায়ু লইয়া ১৩৩২ সাল তার 
জীবনের প্রতি পলে, প্রতি দগু, প্রতি মুহূর্তে, প্রতি 
অহোরাত্রে সংঘটিত নানাবিধ কাধ্য কাপ এতাবৎ যথাযৎ 
লিপিবন্ধ করিয়া আসিতেছিল। এক্ষণে করণীয় অবশিষ্ট 
কার্ধ্যগুলি সম্পন্ন করিয়! শ্রান্ত জীর্ণ বংদরটা অচিরে কাল 
সাগরের অতীতের আবর্তে নিমজ্জিত হইবে। বিদায়ের 
পৃর্বক্ষণে কর্্মমঘ জীবনের সুখ, ছঃখ, আশা ও নৈরাশ্তের 
অর্থ ভক্তিনত শিরে বর্ষ দেবতার শ্রীচরণে প্রদান করিয়া 
ককতার্থ ও ধন্ত ইইলাম। আলোচ্য বর্ষে আমাদিগকে 
কাদাইয়া বাগ্দেবী তীহার কয়েকজন প্রিয়তম সন্তানকে 
চিরতরে আমাদের সঙ্গ ছিন্ন করিয়! লঈয়া গিয়া নিজ 
রাতুল চরণে স্থান দিয়া সঙ্গীত রাঞ্জের বনু উচ্চাপন শূন্য 
করিয়! দিয়াছেন। বিদায় ও আবাহনের সন্ধিক্ষণে সেই 
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চৈত্র, ১৩৩২ সাল ( ১২শ সংখ্যা 


701), 0, ০৮. 212 
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সা পাসপ্পাপাপাপিপা শপাপাতপাপপালাাীপিপাপী পা 
পপি পি পপ পাপে সাজ 
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সকল গুণী িলাবিদগণের পুণ্য স্বৃতি উদ্দেশে শ্রদ্ধাঞ্জলি 
প্রদান কপিতেছি। 

বাণীর কৃপায়, ভাভাদের আশীর্বাদে, সঙগীতজ্ঞ স্থধী- 
বুন্দের প্রযত্রে, পঙ্জীহাঁমোদী পাঠক পঠিকাগণে উতৎ্দাহ্ে 
ব্ বাধা বিদ্ধ নাশ করিয়া সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 
সানন্দে, সগৌরবে দ্বিতীয়বর্ম পূর্ণ করিল। স্মৃতিণটে অস্থিত 
অতীত কাহিনীগুলি ধারে ধারে আজ আমাদের মানস 
চক্ষুর গোচরীভূত হইতেছে । মনে পড়িতেছে সেইদিন, 
যেদিন ভারতীয় সঙ্গীতের অভীত গৌরব অক্ষুপ্ন রাখিবার 
অভিগ্রায়ে, সঙ্গীতকলার বিকৃত গতি রোধ করিয়। বিশুদ্ধ 
সঙ্গীতের বহু প্রচলন কল্পে এই মাপিক পত্রিকা প্রচারের 
উদ্যোগ হয়। মনে জাগে, ষখন শুভাকাজ্ষীগণের আশঙ্ক। 
ও উদ্বেগ এবং ঈর্মাক্ষীত গণের অবজ্ঞ| ও ভ্রকুটি, আধঃধর্দের 
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উদ্যমের কথঞ্চিত বাঁধ! স্বরূপ হইবার উপক্রম করিতেছিল 
তখন পরমারাধ্য সঙ্গীতনামক রাধিকা প্রসাদ গোস্বামীর 
অভয়বাণী আমাদের চঞ্চত। দুর করিয়া! কিরূপ নব বল 9 
উ্সাহের সঞ্চার করিয়াছিল । গোপাই'জীকে কণধার রূপে 
লাভ'করিয়া অকুণ সুর সাগরে এই ক্ষুদ্র তরী ভাদাইয়া- 
ছিলাম। তখন ভাবিতে সাহু হয় নাই যেস্থার্থান্বেধীগণের 
প্রতিরোধ তরল,বাধ। বিদ্বে ঝঞ্চা অবহেলায় অতিক্রম কারয়া 
অধ্যাপকবুন্দ ও শিক্ষার্থাগণের সহান্থভূতির অনুকুল বাযুভরে 
ত্বাম্রা এরপ শ্বচ্ছন্দে অগ্রসর হইতে পারিব। যে কয়েকটা 
উজ্জল দীপশিখার আপোক, নৈরান্ত ও অজ্ঞতার নিবিড় 
অন্ধকার দুর করিয়া আমাদিগকে স্ুপথে পণ্চালিত 
কররিতেছিল, কাল প্রভাবে মাত্র এই দুই বৎসর মপ্পো একে 
একে অনেকগুলি নির্বাপিত হইয়াছে। রাধিকা প্রসাদ, 
দক্ষিপাচরণ, সম্তোষচন্ত্র, দেশবন্ধু চিত্তরঞ্জন, মহারাজ জগণদিন্ত্র 
নাথ, মনীষী ছিলেঞ্নাথ প্রভৃতি স্থুর সাধকগণ স্থরলোকে 
বাণীর কুঞ্জে এক্ষণে শাণ্তি মগ্র। চর চক্ষে তাহাদিগকে 
দেখিতে না পাইলেও মহাপুরুষগণের সহাস্য সৌম্য মুগ্ি 
সর্বদা নয়ন পথে ভাসমান; তাহাদের কমকণ্ঠের মধুর 
স্থরের মোহন বঝঙ্কার সর্বদাই কর্ণে ধ্বনিত হইতেছ। 
তীহাদের উপদেশনুষায়ী তাহাদেরই নিদ্দিষ্ট পথে সাবধানে 
অগ্রসর হইয়া আমরা আশাতীত ফললাভ করিয়াছি। 
ভারতের সর্বত্র এই পত্রিক বিশেষক্ূপ সমামূত হইয়'ছে। 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা! 


| ২য় বর্ষ, চৈত্র, ১৩৩২ 


এমন কি নিখিল ভারত সঙ্গীতাধ্যাপক মণ্ডলীর মুখপত্র 
বপিয়া আত্ম পরিচয় দিবার €সীগাগা লাভ করিয়াছে। 
অবন্ত এই সাফলা লাভের প্রধান সঙ্ায়-_-বিতিন্ন দেশের 
সঙ্গীতাধাপকবৃন্দ ও পাঠক পাঁঠিকাগণ। এ কারণ 
বিনয়াবনত অন্তরে হদয়ের কৃতজ্ঞতা তাহাদিগকে জ্ঞাপন 
করিতেছি । আশ। করি আশামী বর্ষেও তাঙাদের কৃপা- 
লাভে বঞ্চিঠ হইব না| ভারবষ্যতের আশার উজ্জল ছবি 
অস্কিত না করিয়া, অতীতের অঠিজ্ঞত| বলে স্পর্ধা করিয়া 
বলিতে পারি ষে সম্পাদক ও েখক বিভাগে থে কয়জন 
্বনামধন্ত বিশিষ্ট ব্যক্তি যোগদান করিয়াছেন তাহাতে 
অতুৎকষ্ট প্রবন্ধ এবং প্রাচীন ও আধুনিক গীতের স্বরণিপি 
সম্তারে সঙ্গীত বিজ্ঞান অপূর্ব শ্রী ধারণ করিবে। নববর্ষের 
প্রথম সংখায় তাঙাদের নামোল্লেখ করিয়া পাঠক পাঠিক।- 
গণের কৌতুহল নিবারণ করিব। 


পরিশেষে বক্তব্য এই যে গ্রাহক ও পাঠকগণের 
অবাচিত পত্রাবলী পাঠে যখন জানিতে পারি থে কেবলমাত্র 
সঙ্গীত বিজ্ঞানের উপদেশ ও স্বরলিপি আয়ত্ব করিয়া তাহারা 
গীতাদি ষথাষথ স্ুন্নরভাবে শিক্ষ। করিতে সমর্থ হইয়াছেন 
তখন আনন্দাশ্রতে অবরুদ্ধ হইয়া পুলকিত হৃদয়ের ভাষ। 
ওষ্ের পারিলেও অনির্ব্চনীয় 
আনন্দে আমাদের শ্রম ও অর্থবায় সার্থক মন করিয়া 
ধন্য হই । 


বাঞিরে আলদিতে ন৷ 


খ্যাল 
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সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক! 


[ ২য় বর্ষ, চৈত্র, ১৩৩২ 
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সঙ্গীতের পৃষ্ঠপোষকতা শীধক প্রবন্ধে মামি লিখে- 
ছিলাম যে আমাদের সঙ্গীতের উত্তরোত্তর উৎকর্ষনাধন 
করতে হলে তাকে ডিমক্রাটিক করবার চেষ্টা করতে 
হবে। একথার মানে ন়' গে সার্ধারণের কাছে পহজ- 
বোধা ক্রপার জগ্ত আমা।দর উক্ত সঙ্গীতকে খর্ব করতে 
হবে-_কারণ সেটা যে পন্থ। হ'তে পারে না সে বিষয়ে সব 
উচ্চশিল্পানুরাগীরাই আগ একমত । সঙ্গীতকে ডিমক্রাটিক 
করতে হবে বলার মানে শুধু এই যেসাধারণ্যে তার এমন 
বন্ুলপ্রচার দরকার যাতে ক+রে সঙ্গীতান্ুরাগীর ইচ্ছে ও 
চে করলে তার সংম্পশে আস্তে পারেন। সকলেই 
জানেন আন্গকাল উচ্চদঙ্গীতের অনুরাগাদের পক্ষে এট! 
প্রায় অনস্তব হ/য়ে দিয়েছে । অর্থাৎ আজকাল চেষ্টা করলে 
ও খুজলেও জনসাধাএপের পক্ষে 'সত্যকার উচ্চদগীতের 
সাক্ষাৎ পরিচয় পাওয়া ভাগ । যে ছচারজ্রন বড় গুণা £খনও 
জীবিত তার! হয় অলভ্য না হয় রাজসভাবরু কাজে অবরুদ্ধ। 
তাছাড়া সঙ্গীতের অন্ুরাগা জনসাধারণ এপব শ্রেণী 
গুণীজ্ঞানী॥ কাছে অবজ্ঞাত। এহটেই অতি আক্ষেপেএ 
(বিষ এবং সঙ্গীতের চচ্চার ও প্রচারের একট। মস্ত অগ্তরাগ। 
সঙ্গীতের মন্দিরদার আজ তার পুঞ্জারীমাত্রেরহ জন্যে 
উন্মুক্ত ক'রে পেবার সমস এসেছে। একসময়ে মামাদের 
সঙ্গাত যে গধু রাঞগারাজড়া গই ক্রাড়াপুত্তপণি ছিল তার একটা 
হেতু ছিল। কারণ তখনকার সামাঞ্জিক অবস্থাতে এই 
রকম ব্যবস্থা না হয়েই উপায় ছিলনা। কিন্তু সমাজের 
বধন্যবস্থার বর্তমান পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে পঙগীতের 
বাণা4ও পারিবর্তৃীন হ'তে বাধ্য। কারণ প্রি শিল্পের জীবন 
ও. ডত্কষ তার পারিপার্থখিকের উপর কমবেশি নির্ভর ন 


করেই পারে ল। আমি "'সঙ্গীঠের পৃষ্ট/প1ষ কতা”-শীষক 
প্রবন্ধে দেখাবাব প্রয়াস পেয়েছি .ধ বন্তমান ডিমক্রাটিক 
যুগের সঙ্গে আগেকার আক্িষ্রক্রাটিক যুগের ব্যবধান ক 
গভীর হঃয়ে পড়েছে! কাজেই বর্তমান বুগধশ্মের সঙ্গে 
তাল রেখে চল্তে হ'লে আমাদের উচ্চসঙ্গীতকেও 
ডিমক্রাপির প্রভাব স্বাকার ক*র নিতেহ হবে। অবশ্য 
বণ্তমান সময়ে যুরোপের একদল চিন্তাশীল লোকও 
(ডিমক্রাসিএ অপার প্রবণতাগুলর দ্বারা আহত হ"য়ে 
ডিমক্রাপিতে কমবেশি খিশ্বান ছারিয়ে বল্ঠে আরম 
করেছেন ষেডিমক্রাপির ভবিষৎ উজ্জল নয়, ডিমক্রাপির 
ঘুগ গত ইত্যাদি। কিন্তু সব-জড়িয়ে মনে হয় যেতাদের 
এ নিরাশ। সাময়িক মাত্তর। কারণ ডিমক্রালির মধ্যে 
অদারতা, অগভীরতা যথেষ্ট আছে একথ! স্বীকায্য হ'লেও 
তাএণন্ঠ ডিমক্রাসিকে 'ঢাকীশুদ্ধ বিসর্জন" দেওখা চলে ন। 
স্বাধীনতার আইডি. ও গ।দশ টপলব্ধি করতে ষাবার ফলেও 
পগতে অনেক নিষ্ঠুরতা ও হৃদমহীনতা সংলাধিত হয়েছে 
কিন্তু তাই ধ'লে সেজন্ঠে স্বাীনতার আদর্শকে তদায়ী কর 
ডলে না। সংসারে সব বড় আন্দোলনের মধ্যে কাপক্রমে 
অসারতা প্রবেশ করে। ক্িন্থধ সেটা আন্দোলনগুপির 


হেয়তা হুচিত করেনা । 


পূর্বোক্ত প্রবন্ধে আমি দেখাবার প্রয়াস পেয়েছি 

সঙ্গীতে ঠিমক্রাপির আোত আস্তে বাধ্য। 
তাছাড়া আমি সাধামত নি্গেশ করবার চেষ্টা পেয়েছি 
যে এ ঝোতের আ'মদনীর ফলে সঙ্গীতের বিকাশ 
উত্তরোত্তর কি 'প্রণলীতে চালিত হনে ও এ নূতন দিউ.নির্ণয় 
কেন বাঞ্থনীয়। বর্তমান প্রবন্ধে আমি যুগতঃ এ প্রভাবের 


কেন 


১২শ সংখ্য। ] 


ফলে কি কি সুফল ফল্বে সেই নিয়েই মাথা ধামাবার প্রস্ধাস 
পাব। 


দাস্ভিক বিলালী রাজন্তসং্পদায় ও স্ভতিমিতঠাতি জীবনী- 
শক্তিহীন জমিদারদম্প্রদায় সঙ্গীতের যথার্থ মুলানির্ধারণে 
অক্ষম না হয়েই পারেন না। ভূতধুগে তারা বরাবর 
সঙ্গীতকে একট! সখমাত্র মনে করে এসেছেন। তীরা 
বিজ্ঞভাবে ভাবতেন যে সঙ্গ'তের উদ্দেশ্য শুধু তাদের [বিবণ 
জীবনের বিতৃঞ্ণ' মাঝে মাঝে একটু আধটু ভঙ্গ করা। 
কিন্তু সঙ্গীতকল। হ্যটি করান সময় বাগ্গেবী খুব সম্ভবতঃ 
তাঁর এ উজ্দ্ল পরিণতি কামনা করেন নি। জগতের 
শ্রেষ্ঠ দার্শনিক ও চিস্তাবীরগণও ( শোপেনহর, হেগেল, 
ক্রোচে, রাষ্কিন, আইনষ্টাইন; রবীন্দ্রনাথ প্রভৃতি ) বোধহয় 
সঙ্গীতের এ অপক্ধপ গরিমাময় লক্ষাস্থণের কথ।মনে ক'রে 
তাকে বড় করেন নি। সঙ্গীতের গরিমা কেবণ তার 
পৃজাণীরই উপলব্ধি-গমা হ'তে পারে। গঙ্গীত একট! 
সাধন! ; তরল আমোদমাজ্র নয় । রাঁজারাজড়া! জমিদারের 
আমোদের হর্রার মাঝখানে থে সঙ্গীতের অভিনয় হয়ে যাবে 
সেটা সঙ্গীতের ব্যতিঠার নাত্র, একট! মহৎ বিঞাশ পয়। 
স্থতরাং এসব শ্রেণীর সঙ্গীতের পুর্কেক্ত পৃষ্ঠপোক গণ 
যে মঙ্গীতকারকে ষথাষথ প্রেরণ দিতে পারতেন না একথা 
বল্লে বোধহয় অত্যুপ্তি কর! হবে না। যদি তারা তার্দের 
বায়পুষ্ট নপীতকারত্ের গুণপনা শুন্‌তে দুচারপ্গন সত্যকার 
সঙ্গীতান্ুরাগীকে নিমন্ত্রণ কবতেন তাহলেও বা কণা ছিণ। 
কিন্তু ভারা ডাকৃতেন কাদের? ন।, তাদের কপাপুই ছুচার- 
জন মোপাহেবদের ; যার! সঙ্গাতকে কখনই ঠিক চোখে 
দেখবার অধিকারী নয়। এককথায়, জামদার রাজরাজড়ার 
জল্নার সচরাচর সমজ দার থাকৃত _গল্পপ্র্, তরল চিত্ত, 
অমনোযোগী ও অপার জনকতক চাটুকার? যারা সত্যিকার 
সঙ্গীতপিপান্্ তাদের সে নব আসরে প্রবেশাধিকার ছিল 
ন|। বল! বাহুল্য ঘে এরূপ আবহাওয়| বধার্থ সঙ্গীতের প্রেরণার 
আন্ুকৃণ্য করতে পারে না। স্থতরাং তৃতযুগে সঙ্গীঠের 
বার্থ আদর ও সঙ্গীতকা রর প্রতি বথার্থ শ্রদ্ধা৭ প্র্ননন 
একরকমঅসম্ত্বব না ছ'য়েই উপায় ছিল না । 

সঙ্গীতের আসর ও জলদ| প্রস্থতি সাধামপের গন্ধ 


সাধারণ্যের সঙ্গীতে পৃষ্ঠপোষকতার সফল 


৫৪৫ 


উন্মুক্ত হলে সঙ্গীতান্ুরাগীরা তা থেফে তাদের পিপাসা 
মেটাবার স্থযোগ পাবেন__যার ফলে সঙ্গীতের একটা মন্ত 
লাভ হবে। কারণ যথার্থ সঙ্গীত মুগ্তরিত হ'তে পারে 
কেবল সত] গুণগ্রাহি তার মলয় হাওয়ায়, মোসাহেব যুখরিত 
আঅমনোষোগের আবহাওয়ায় নয়। শ্রোতার অম/নাষোগ*ষে 
সজীতকারের সঙ্গীতোত্সাহ ও প্রেরণার একট কতবড় 
পরিপন্থী দেকথ! তৃক্তভেগী মাত্রেই জানেন। চিত্রাঙ্কণ, 

ভাব্বযা ও সাহিতাশিল্পে ও সমস্যাটা তত আপে ন! 
প্রধানতঃ এই জন্যে যে সে সব ক্ষেত্রে গ্রহীতা ও শ্রষ্টা ঠিকৃ* 
সাম্নাঙাম্নি বিরাজ করে না। কিন্তু অঠিনর, সঙ্গীত, 
রসি তাপূর্ণ কথাবার্তা প্রভৃতির সাফল্য গ্রহীতার দাক্ষাৎ 
রূসগ্রাহ 51 ও সহানুভূতির উপর বড় কম নির্ভর করে না। 

সঙ্গীতের মন্দিরদ্বার জনসাধারণের জন্য উন্মুক্ত ক'রে 

দেবার আর একট! পরম সুফল ফল্থে এই যে এতে ক'রে 
সঙ্গীতকারদের আত্মপন্মন বজায় রাখা সহজ হবে। 
অনেককে বল্‌:ত শোন। বার তষ মোটের উপর ধনী- 

সম্প্রণাধের প্রসাদ দানই সঙ্গাতে পৃষ্ঠ:পাধকশহারূপ সমস্যার 

শ্রেষ্ঠ সমাধান । একথ| অবশ স্বীকাধ্য যে শিনীক বাচতে 

হ'লে কমবেশি পৃষ্ঠপোষকতার মুখাপেক্ষী হ'তেই হবে। 

কিন্ধধনীর প্রলাদ৩গ,লকণা পাবার জনো যে আমার্দের 
হুঙভাগ্য পেশাদারী গায়কর্জে কি পরিষাণ লাঞ্ছনাভোগ 
করতে হয় সে খবর খু কম পোকেহ রাখেন। আঞ্কাল- 
কার রাজসভাদিতে পেশাদার গান্নকের! ষে ব্যবহার পেয়ে 
থাকেন সে সম্বন্ধ আমার কিছু অজ্ঞতা আছে খলেই 


আমি জোর ক'রে বল্তে সাহসী হচ্ছি যে 
এ গৃষ্ঠপোষকতা! বর্তমান সমন্তার শ্রেষ্ঠ সমাধান 
নয়। কারণ অধুনাতন রাঞ্জারাজড়ার্দের সঙ্গীতানুরাগ 


নিতান্ত অগভীর ও সঙ্গীতের সন্মান সম্বন্ধে 
ঠারা একদম অন্ধ। কাজেই ধনীর প্রাসাদে বেতনভোগী 

বা নিমান্ত সঙ্গীতকার যে আচরণ পেয়ে থাকেন সে 
আচরণে কোনও খাত্মসম্মনী ভদ্রলোক অপমান ধোধ না 
ক'রেই থাকৃতে পারেন না। অশোক-হয-আ কবরের মতন 
সত্য শিল্পকপানুরাগী ব1 অন্ধাবান্‌ মানুষ ধনীর গৃহে যেপুব, 
কমই জন্মগ্রহণ করেন ই(তিহাদে সে সাক্ষ্যের আতাব নেই। 


৫৪৬ 


কারণ ধনীর! প্রায়ই সেই অব্বস্থিতচিত্ত সম্প্রদায়ের 
অস্তভূক্ত ₹য়ে পড়েন শাস্ত্রে ধাহাদের প্রসাদকে ভয়ঙ্কর 
বলেথাকে। কাজেই এব্প অস্থিরচিত্ত চঞ্চসমতি সঙ্কীর্ণ 
সম্পদের কাছ থেকে আমাদের সঙ্গীতের কোনও সম্তোষ- 
জনক পৃষ্ঠপোষ ₹ তা পাওয়া যেতে পারে না। 


শুধু 0))6০0৮০ দিক্‌ দিয়ে বিচার ছেড়ে দিলে 
941))৩001৮০ দিক্‌ দিয়ে দেখতে গেলেও একথা সমভাবে 
প্রযোজ্য । অর্থাৎ এরূপ পৃষ্ঠপোষকতার কুফল সঙ্জীতকার- 
দের মনের উপর সবচেয়ে বেশি ন! ফলেই পারে না। 
কারণ ধনীর ক্ুপাদানের উপর নির্ভর কর্তে হ*লে 
সঙ্গীতকারকে যে পরিষাণে কাপুরুষ, সক্কীর্ণমনা:, তয়গ্রস্ত ও 
চাটুবাদ-পরায়ণ হ'তে হগ্ তার ফল গার সঙ্গীতের উপর 
প্রতিফলি 5 হ'তে বাধা । কারণ শিল্পীকে ভার জীবন থেকে 
মানুষের পরম উপলব্ষিগুলি তার 
রাজলালিত, 
গানে 


বিচ্ছিন্ন কর! চলে না। 
স্থষ শিল্পে প্রভাব বিস্তার করণেই করবে। 
মোপাহেবতাড়িত ও ফর্মাসগালিত সঙ্গীতকারের 
যথার্থ আত্মসমাহিত প্রেরণা আদা প্রাঃ সুদূর পরাহ 5 
বস্‌লেও শৃতুক্তি হয়ন|। কারণ একথা ভুল্‌লে চল্বে ন! 
ষে অর্থ, শিল্পের মুখ্য প্রেরণা কখনই হতে পারে না । অর্থ 
শিল্পীকে কেবল স্থির অবসর দিতে পারে ঝলেই তার 
আবশ্যকতা । সঙ্গীঠের একট। সত্য প্রেরণা হ/চ্ছ 
শ্রোতার সহান্থভৃতি ও সত্য রসগ্রাহিত!__ 5তপ্রদন্ত অর্থের 
প্রলোভন নয়। বিখ্যাত জন্মীন সঙ্গীতকার বেতোভন 
একবার তার এক বন্ধুকে লিখেছিলেন “ধাঞ্জ রাজডা 
পেতাব পদবী অর্থ প্রভৃতি দিতে পারেন কিস্ত অমানুষকে 
মানুষ করতে পারেন না।” 


সঙ্গীতকে সাধারণের অধিগম্য করলে আর একট। ন্ুফ॥ 
ফল্বে এই যে সঙ্গীতকারগণ তাহলে তাদের মুদ্রাদোবগুশি 
একটু সংপোধন করার চেষ্টা করবেন যেহহু তারা দেখবে 
ষেতান। করলে সাধারপ্যে হাস্যাম্পদ তাদের হ'তেই হবে। 
সভাসমিতি প্রভৃতি স্থানে_মর্থাং যেখানে বু চোক ও 
কাঁণ কোন এক বিশেষ বাক্তির গুণপনা পর্যবেক্ষণ করতে 
কণ_সেখানে যে তার সামান্য হাস্যোদ্রেককর ভাবভঙ্গী 
ৰা একট বৈষ্কান কথ। সনন্ত জনপভ্খকে কিরকম 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[২য় বর্ষ, চৈত্র, ১৩৩২ 


হাপ্যচঞ্চল করে তোলে সেটা পর্বজনবিদিত। কারণ হাসির 
মতন সংক্রামক জিনিষ সংসারে অল্পই আছে ও শিল্পীর 
কলাকারুর সাফলোর এমন মস্তরায় আর কিছু নেই। 
যুরোপে, ধেখানে গুপীকে প্রতাঠ বছলোকের সাম্নে 
গাইতে ও বাঞ্জাতে হয় সেধানে, শ্রোতার এতই 
সমালোচনাপরায়ণ যে প্রতি গুণীকে আয়নার সামনে 
দাড়িয়ে সৃষ্ট মুখভন্গী আয়ত্ত করতে শিখতে হয়। কারণ 
নইলে ঠার্দের লোকে €েসেঠ উড়িয় দেবে। 

সাধারণো সঙ্গীত প্রচারের আর একটা স্থফল হবে এই 
যে ভাগ সঙ্গীত শুন্তে গুন্তে লোকের কাণ অনেকট। 
গুগগ্রাহী হয়ে উঠবে যার ফলে একট! স্পষ্ট লোকমত 
গড়ে উঠবে । অর্থাৎ লোকে ক্রমশ: বুঝাতে শিখবে কোন্ট! 
ক দরের সঙ্গীত। এব পর্ংণামে হবে এই ষে সঙ্গীতকারকের 
পরম্পরকে প্রাণপণ চেষ্টায় গালি পাড়ার দরঙ্চার কমে 
ঘাবে। মাব্ধ আমাদের উচ্চপঙ্গীতের কোনও মা-বাপ নেই। 
এক্রন ওস্তাদ কখনও মন্য সব ওস্তাদের চেৌ'দপুরুধান্ত ন! 
ক'রে জলগ্রণ করে না। প্রতোকেই বলেন যে তিনি ছাড় 
ভারতে আর কোনও গায়ক থাকৃতেই পারে না। আর আর 
অনভিজ্ঞ জনণাধারণ তাপের প্রতিবানও করতে সাহপী হন 
না) কারণ হাব মনে করন যে তারা যখন উচ্চসগীত 
সম্বন্ধে কিছুই বোঝেন না তখন তাদের ভালগাগা-ন। 
লাগ! সম্বন্ধে মতামত প্রকাশ করবার মতন মসমসাহপসিক 
না! তওয়াই ভাল। কিন্তু খন সঙ্গীত সম্বন্ধে একট| প্রবুদ্ধ 
লোকমত গড়ে উঠপে তখন প্রতি গারক তার নিন্দাব্যগ্র 
রসনাকে একটু সত করতে বাধ। হবেন__নিঞ্গেরই মঙ্গলের 
জণ্ত ৷ কারণ তখন লোকমত ঠাদের অসতক্যেক্রির প্রতিবাদ 
করতে পণ্চাৎপদ হবে ন।। তাছাড়া! তিনি অবথা অপর গুণী 
গায়কের নিন্দা করণে তাতে তার পোকপ্রপদতাও বাঁড়বে 
না। সর্বোপরি, স্বাঙ্যকর প্রবুদ্ধ লোকমতের সংস্পর্শে এলে 
গুণী গায়ক স্বতঃ প্রবৃত হ'য়েই অপর গারকের গ্রণগ্রাহী হয়ে 
পড়বেন মনে করার বথেষ্ট নঙ্গত কারণ মাছে। যুরোপে 
এট। শুধু বে সম্ভবপর হ'য়েছে তাই নয় সেখানে একজন 
শির্পী উচ্ছবুদিত ভাবে অপর শিল্পীর প্রণংস। কবে থাকেন। 
বিখ্যাত জন্দমাণ গান্িকা পিলি লেমন তাঁর “10106 
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(65817051001750 নামক বইখানিতে বিখ্যাত আদেজিন। 
পাঁতির সন্বদ্ধে যে অকপট প্রশত্তি করেছেন সেটা আমাদের 
দেশের ওস্তাদগণের পক্ষে দৃ্টান্তষ্থানীয হওয়৷ উঠিউ। 
পরিশেষে আমি এ সম্পর্কে থে এটি সংশয় ন্বতঃতট 
মনে উপয় হ'তে পারে সে সম্বন্ধে একটু আলোচনা করে 
এ প্রবন্ধের সমাপ্রি টান্ব। প্রশ্ন উঠতে পরে যে সঙ্গীতকে 
সাধারণের সম্পত্তি করার ফলে উচ্চসঙ্গীতের আদর্শ অজ্ঞাত 
খাটে হয়ে ধাওয়ার আশঙ্কা! আছে কি ন।। পুরা তনপন্থিগণ 
বল্তে পারেন ষে আগেকার সুগে সঙ্গী *কা কে এক প্রভুর 
ক্াবেদারি করতে হত; াজন্ত এখন থেকে তীাক্ষে খু 
প্রভুর মনস্তট্টির জন্য সদা সনম থকৃঠে হবে। আাছাডা 
ব্ুপ্রভৃত্বে! অসঙ্গ 5 কম্মাসের অতাচ'র কি মোটের উপর 
এক প্রভুর 


খয়াপের চয়ে বেশি গ্ঃপহ হার সম্ভ'বন। 


নেই? শুধু চাই নয়) তাকিন ারও বল্‌্হ পাছেন থে 


লোকাপ্রপ্নতাৰ মতন ভঙ্গুর অস্থায়ী বস্ত সংসাৰে কমই 
আছে সে লোকপিয়চাব উপর গ্রামাচ্ছাদনের জগ্ত নির্ভর 
করাট| নিরাপদ না ১,05৪ পারে। 

এদব আশঙ্ক! যে সম্পূর্ণ ভিন্ভিহান নয় পেথ] সতোর 
ধাতিব স্বীকার না কঃরেই উপায় নেই । প্রবুদ্ধ লোকমন 
গাড়গঠা সময় সাপেক্ষ ব'লে যতদিন সেট। 
গড়ে না ওঠে ততদিন শিল্পীর পঞ্ষে তার জীবিকা 


উপার্জনের সমসা। সমাধান কণা খুব সহজ্সধ্য হবে না। 


সন্য সত্য 


ফলে সত্তাকে অনেক সময়ে নিরুপায় হ'য়ে অর্থাগমের জন্য 
কলাকারুকে থাটে! করতে হ'তে পারে মানুষের সমাজের 
পরিঘর্তনের স্কট সময়ে অনেকদে শ এ রকমটা হ'তে 
দেগ| গিয়েছে। কিন্তু সংসারে অনেক ট্রাঞ্জিডিরই 
নিরাকরণ সময়সাপেক্ষ। কাজেই লোকমতের পরিবর্তন- 
শীলতা ও পশ্চাৎ্পদ অবস্থার গন্ঠে শিল্পীকে নেক সমণ্ইে 
অনেকদিন ধ'রে অত্যন্ত দুঃখ পেতে হ'য়ে থাকে । কিন্তু 
ঘদি কোনও শিল্পীর শিল্পকক্তার মধ্যে একটা বড় সত) কিছু 
থাকে যার মধ্যে একট বড় এঁকোর উপাদান বিরাজ কবে 
তাহলে তার প্রয়ান ও ছুঃখ পাওয়ার ফলে তাঁর পরবর্তী 
শিল্পীর অবস্থা একটু বেশি অনুকূল হ+য়ে না উঠেই পারে 
না। জগতের শিল্প-ইতিহাসে অনেক সময়েই দেখা বায় ৰে 





সাঁধীরণ্যের জজীত পৃষ্ঠপৌষকতীর স্থফল 


৫৪৭ 


বড় শিল্পী তার জীবদ্দশায় আদর পেলেন না, কিন্তু মৃত্যুর 


পরে তার স্বখ্যাতি আর লোকের মুখে ধরে না। এর হেতু 
এই যে বড় শিল্পী অত্নক সময়েই তার যুগের অগ্রবর্তী হঃয়ে 


থাকেন ব'লে তার স্যট্ির বার্থ মূগ্য দিতে শিখ তে, মান্থষের 
সময় লাগে। কিন্ত সঙ্গে সঙ্গে প্রতি শিল্পীর এরূপ কষ্ট 
পাওয়ার ফলে তার পরবপ্তিগণের গুপের আদর হওয়। 
সহজতর হয়ে উঠে থাকে । অথচ হয়ত অভাবের তাড়না 
ভাল শিল্পীকেও অনেক সময়ে তার শিল্পকলাকে খাটে! 
ক*.ত হয়|, কিন্তু ষদি তার মধো সত্য শিল্পপ্রতিভ। 
থকে তাঠলে তিনি এব্প ছুচারটে আদর্শচাতির শপরও 
আবার ওঠেন। (2থ্রে বিষয় .কানও জীবনই বরাবর তার 
পকাবাকা আদশবাদ পজায় রেখে চল্তে পারে না।) 
এককথায় জীবনের আদশ বা 9000994এর কোনও 
গভীর পরিবর্তন ঝা পবিভ্রীকরণ একদিনে সম্ভব নয়। 
অংক ঠেক-.শখ!) ধৈর্য্য ও শিক্ষার কলে এটা সম্ভবপর 
হতে পারে। কিন্তু যতদিন না সঙ্গীতক্কলা সম্বন্ধে 
সাধারণের শদ্জার পরিসর বাড়ছে ততদিন চুপ করে বসে 
থ'কৃলে চল্‌্বে না। কারি শিল্পকল! সম্বন্ধে আদর্শকে 
উন্নাত করার একটা পক উপায়ই হচ্ছে--টন্নত 
আদর্শ শিলি শ্টি করে পাধারণের চোখের সামনে ধরা 
এর ফলে সাধারণ চোখ ফুটবে ষে কাকে বড় শিল্প 
বলে; যদিও ভম্বত প্রথমেই শিল্পের বড় আদশ সাধারণের 
দৃষ্টি আকর্ণণ না করতেও পারে। সঙ্গীতে ক্ষেত্রে যে 
এবূপ সম্ভাবনা! সুর পরাহত নয় তার মন্ত প্রমাণ 
জান্মাণি, অদ্ীয়া, ফান্স, রুষদেশ প্রভৃতির দৃষ্টান্ত সেখানে 
নঙ্গীতাদি ললিতকলার ছুয়ার সাধারণের জন্য উন্মুক্ত করে 
ন! দেওয়া তলে শিল্পরাজ্যে এ অপ্রত্যাশিত যুগান্তরের 
অভ্যাগম সম্ভবপর হ'ত না। আমাদেগ উচ্চ সঙ্গীত সম্বন্ধে 
ও প্র কথা; অর্থাৎ বল! চলে'ষে যদি তা লোকে যথেষ্ট 
শোন্বার ন্ুযোগ পায় তবে তাকে ভাল শা বেসেই পারবে 
না। কবি বলেছেন সত্যের মুখমণ্ডল এত স্থন্দর যে 
£০ 196 10৮০৫ ৮ 170০05 0191) (0 199 96010. এখনে 
“সত্য” কথাটির স্থলে “উচ্চসঙ্গীত” কথাটি বসি: দ্রিলেও সতী 
উক্তিটি সমানই সত্য থাকে । | 


জীদিলীপকুমার রাঁর়। 


৫৪৮ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা [ ২য় বধ তত, ১৩৫২ 


 স্বগ্াঁয় বিশ্বনাথরাও কর্তৃক বিরচিত 


(্খেতসীল গীতি ) দেশ্প। ভিহ্মে ভিত্ভালা 
পিকে নয়ন চিতারত ধস্থুক বান॥ 
কাছে মারত বাণ, সনদ কহািয়া 
বড় জোরি শ্বাম মানত নাহি 
কারে কারে দৃগবত ঝলক খায় 
নারে কুটীল ভোউহে মোরে হরোত প্রাণ । 


কুমিল্লার সঙ্গীত প্রফেসার শ্রীযুক্ত হরিহর রায় কর্তৃক 








ণ আ্বল্লভিল্সি | 
সম্প,০ শ্রেনী ব্যলহাল্ল ১ 
আস্থায়ী। 
৫ এর ৩ রর টু 7 

স] সরা | সা ণধা পা ধপা। প। মগ রগা রসা | রমা মা মা পা 
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1 পা গা মা।!পা নস সা সা । সা সণ সা রার্পরা সণা ধপ। | 
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চক 


পিয়া সান নিরালাতে, 
বাজাই বীপ। দিনে ব্রাতে, 
স্বযোগ মঙ। 
দি থাকে দুরাস্তরে, 
গান গেয়ে সেডাকে মোরে, 
প্রেম আহত ॥ 
জলম্বোত বাতাসে মিশে, 
সুরের লহুর আসে ভেসে, 
তুলিয়! তান। 
বঙ্কারিয়। বীণাখানি, 
পাঠাই আমি প্রেমের বাণী, 
আকুল প্রাণ ॥ 


স্বরলিপি 


অবস্তব্া 


রত না 
স। সা' 71 স 
জি পা). ০ মা 


ণা ণ্ণ। ূ (র্প ণ 
য় মোরে; € 


বেস্থরা । 
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২. শা পিশ্পীপ্ীিশিশাশাশী  প্িপ। 


0০ করো ত প্রা 


ন্িস্ত আজি কেমন করে, 

বাজাব বীণা প্রাণের স্থরে, 
সাকঝের বেলা । 

বাধি নাই ₹ চড়! স্বরে, 

কেমনে ত*র গেল ছি'ড়ে, 
একি জালা ? 

ষদি আমি ন! দিই সাড়া, 

গান গেয়ে সে হবে সারা, 
লাগবে ধোকা । 

নীরব বাঁপার ছিন্ন তারে, 

স্তর লাগাব কেমন করে, 


মন যেফাকা॥ 
শ্বীউমাপদ মুখোপাধ্যায় | 


৫৫০ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা [ ২য় বর্ধ, চৈত্র, ১৩৩২ 
রা শচীন্দ্রনাথ টা 
তি ( পুব গ্রকাশিতের পর ) র্‌ 
পূ শীতলসী চরণ ঘে|ষ। ্ 


দুএকজন প্রথর রবিকরোত্বীপে যাহারা বাটার বাহির 
হইতে পারে নাই, বোধ হয় তাহারাও কাধ্যোপলক্ষে গমনা- 
গমন করিতেছে । আমার চক্ষু এই বাহ্‌ দৃষ্টিতে আকৃষ্ট, কিন্ধ 
আমার অন্তরে চিস্তাসমুদ্র তো*পাড় করিতেছে । পিতা- 
স্থবমার ভালবাসা, থাগ্যের ধুলাখেলা 
সমত্তই মনংশ্চক্ষে দেখিতে লাগিলাম। চিন্তার মোঠিনী- 
শক্তি দ্রুতগতিতে আমাকে হদূর বন্ধমান তহতি আমার 
পৈতৃকভবনে লইফা গেল, আবার তাহার প্রভাণে মুহুর্তীমধে। 
আমার শ্বশুরালয়ে সুরমার পারে উপনীত হইলাম । 
এমন সময় অদূরে আমার পূন্বপরিচিত ভত্োর স্তাম কে 
একজন আমিকেছে বলিয়া বোধ হইল। 
একজন পরিস্কার পরিচ্ছন্ন ফিট ফাট বাবু । আর একটু 
অগ্রসর হইতেই খল্পতাজের ভৃত্াকে চিনিতে পাব্য়ি 
অনুমান করিলাম যে সম্মুখস্থ ন্দ্রবেশধারী প্রৌ্টি আমার 
খুল্লতাত, এঠ দেশের একজন মাগগণ্য হাকিম? কারণ 


মাতার শ্বেহ, 


তাহার আগর 


অন্তান্ত ভদ্রলোক অপেক্ষা হার বেশকৃষার একটু বিশেষত্ব 
আছে। মনে করিলাম, হয়ত না বলিরা চলিয়া আসিয়াছি 
সেইজন্ত আমার ন্নেঠশীল খুড়ামহাশম্ম আমার হত্ব লহতে 
আদিমাছেন। সত্য কথা বলিতে কি আমার হ্ৃদর 
আনন্দে নৃত্য করিতে লাগিল। ডুহোর কথা শুনিয়া 
তাহার উপর ষে অযথা দোষারোপ করিয়াছিলাম সে 
জন্য মনে অনুতাপ আদিল-ভত্যেব উপর সমস্ত দোষ 
চাপাইয়! মনটাকে হাক্ক। করিয়া খুল্পতাতের সহিত সাক্ষাৎ 
করিবার নিমিত্ত প্রস্তত হইলাম। ভত্যটি বোধ হয় দুর 


হইতেই আমায় চিনিতে পারিয়াছিল) সে হাগর 
' মনিবের একটু কাছে আসিয়া আমার দিকে 
অঙ্গুলি 'ন্দেশ পূর্বক দেখাইয়। কি যেন বলিল 


' বাঁপয়া মনে হইল। আমার খুল্পতাত একবার মাত্র 


আমার |দকে চাহিয়া অগদিকে মুখ ফিরাইয়া আমাকে 


অতিক্রম পৃর্বক ্টেশনাভিমুখে অগুসর হইলেন । ভৃতাটি 
আমার দিকে চাঠ্য়] একটু 'অবজ্ঞাব হা|স হাসিল, 
আমি বিশেষ কিছু বুঝিতে পাঞিলাম না। মনে স্বগপৎ 
দুঃখ ও ঘ্বণার উদ্রেক হইল। ভাবিতে লাগিলাম, খুড়া 
মহাশয় আমা সহিত এরূপ বাবচার করিলেন 
তবে কি উনি খুল্লভাত নয়। 
কখিয়াছি মাত্র। 


কেন। 
ভিতোর ছারা অন্মান 
ত্াঙ্ভার বাটাশে আজ সান্ধাভোজ, 
তিনি এরূপ সময়ে ভ্রমণে বভিমত হইবেন কেন। মুত 
এ কথিত ভদগোক তাগার কোন বিশিষ্ট পরিচিত বন্ধ 
বলিয়া ভঠ্য লমভিবাযবচার স্রেশনে পাঠাইয়া 
দিয়াঞ্ছেন। হাহা হহগে ভহা আমাকে 
কেন এবং সে 
কন । না না 
খডা মহাশয় আনায় চিদিতে পারেন নাই, 
আমিত জীবনে উহাকে এহ প্রথম দেখিঠ'ছ, উনি 
আমায় চিনতে পািলে 


নিশ্চরর আমায় ডাকিয় কণা কঠিতেন। 


তাভাকে 
মদি ঠতাহাচ হয় 


দেখান] ঠাহার সিন কথা বলিব 
আমার দিক চাহিয়া এ জপ হাসি 


তাহা নতে? 


বা আমায় চিনবেন কিরুপে 
আমন বা অগ্রে 
কথ! কঠিলাম ন| কেন, তাহার সচিত বাটাতে একবার 
সাক্ষাৎ না কব্রিয়াই বা চপিয়া আ!সপাম কেন। 
আমার নিজের। 
করিতেছি । 


দোষ 
আমি অবথা তাহার প্রতি দোষারোপ 
এমন সময় দেখিলাম তিনি ভূম্যসমনি- 
ব্যহারে গ্রত্যাগমন করিতেছেন । তিনি অগ্রসর হইবামাত্র 
আমি নিকটে গিম্লা সগন্তরমে তাকে প্রধিপাত পূর্্ঘক 
তাহার পদধূলি গ্রহণ করিলাম । তিনি সম্পূর্ণ অপরিচিতের 
যায় প্রিজ্ঞাসা করিলেন, “তৃমি কে বাপু, কোথা হইতে 
আসিতে » আমি হভওভম্ব হহয়া তাহার মুখের দিকে 
চাঠিয়। রহিলাম এবং (কোন জবাব দিবার পূর্বেই তাহার 


১২শ পংথ্যা |] 


সঙ্গের ভূত/টি আমার পরিচয় করিয়। দিল। খুড়া 
মহাশয় তিলার্ধ অপেক্ষা! না কারিয়া চপিতে চপিতে তাহার 
নিকট কি নিমিত্ত আপিয়াছি [পজ্ঞাসা করিলেন। আছি 
বিনীতভাবে আমার উদ্দেগ্ত তাহাকে জ্ঞাপন করিলাম । 
তিনি বাপলেন, “এখানে কোন চাকুহা নাই । তোমার 
বাবার পত্রের উত্তরে মে কথা, লিখিয়া দি, এখানে 
আসিয়া আমাকে লোক্সমাজে অপমা|নত করবার তোমার 
কোন আবশ্টক ঠিলনা। 
আর আমার 


ষণন ষ্টেশনে আসিয়া, ৬খন 
বালা ফিরিয়া যাইতে ন]। 
এখনই কশিকাতায় ঢেণ আসিবে, তুমি বাটা কিবরিয়া 
ধাও, আর কখনও এমন কবয়। এখা,ন আি॥! আমার 
মাথ। হেট করিও ন!। আ মগ 
কাদিতে কাদতে চেশনাভিমুখে রওনা ভহলাম। এনক্ষণে 
আমার শ্রম তাঙিল! কি পরিক্ষার জবাৰ্‌। 
নিকটাআ্ময় ভ্রাঙস্পুর, একটা! কথার কথা মোখৰ কুশণ 
সংবাদও জিজ্ঞাসা করিলেন নাঁ। পদনর্ধ্যাদ। হইলেই 
কি লোকে আত্মীয়ের সহিত এইপূপ বাবহার করে, ধনবান 
হইলেহ কি দরিদ্রকে অপমান করিতে হম ৪. তাই বটে, 
৪ঠেো, দারা হইলে মানবে মান সন্ত্রম থাকে না, 
মানবের মানবত্ব থুচিয়া খায়। মানবকে চচ্ছিষ্টভোজী 
শগাল কুকুরেরও অধম করে। ভগণাণ ধনা ও দারদ্র 
ছুই ততোমার স্থটি প্রভু! ওবে কেন ধনগর্কিত ব্যক্তি 
দরিদ্রকে ঘৃণা করে, দারিদ্রাগ্রন্ত মাত্রেই কেন তাহাদের শিট 
অবজ্ঞার পাত্র হয়। 
জন্ত কোন স্বতন্ত্র ব্যবস্থা আছে? 
কি বিভিন্ন? ক্রমে প্রাটুফর্মে আসিমা ০পোছিলাম। 
দেখিলাম একখানি টেণ দাঁড়াইয়া আছে। কত লোক 
উঠিতেছে, কত লোক নামিতেছে। আমি একটি রেলিং 
ধারয়া ঈাড়াইয়া আকাশ পাতাল ভাবিতে ভাবিতে সেইখানে 
বসিয়৷ পড়িলাম। 

মানসিক ছুঃশ্চিষ্তা, সমন্তদিন অনাহার ও দৈহিক 
পরিশ্রমে অনত্যস্থ হেতু ক্লান্তি বশতঃ বোধ হয় আমার 
নিদ্রাবেশ্, আরিয়াছিল। খন আমার ঘুম ভাঙ্গিল, 
দেখিলাম লন্ধুধে একজন সাহেব সাগ্রহে আমার মুখে 


তই 


তিনি চলিয়া গেলেন । 


শামি আবু 


লীঞঙাখয়, তোমার নিকট কি তাচাদের 
তাহাদের শ্বগ ও নরক 


শচীক্দ্রনাথ 


৫৫১ 

দিকে চাহিয়া দাড়াইয়া আছেন, পার্থে একজন ধুতির উপর 
চাপকান পর৷ টুপি মাথায় বাঙ্গাপী ও কয়েকজন রেলের 
বুনী, তাহাদের মধ্যে একজনের হাতে একটা খুব বড় 
আধারে আলো। বোঁধ হয় সেই আগোটা4 তীব্র জ্যোতি 
চোখের উপর পাতিত হওয়ায় আমার নিদ্রীভঙ্গ হইয়াছিল । 
আমাকে জাগরিত দেখিয়। সাহেৰ সন্েছে আমার হাত 
ধরিয়া নিকটস্থ একটি কক্ষমধ্যে একথানি আরাম চেয়ারের 
উপর বত্বপূর্বক শয়ন করাইয়া নিজে একখানি চেয়ার 
টি” আমার * নিকট উপণেশন করিলেন এবং বেশ 
শবিষ্কার (অবশ বিদেশীর ভা! বলিতে যেমন একটু টান্‌ 
ভাষায় আমি কোথায় যাইব জিজ্ঞাস! 
কাঁগলেন। তথন যেন আমার সমন্ত শপীর ঝিম ঝিষ্‌ 
কপিতেছিল, এমন কি কথ! কঠিতেও কষ্ট বোধ হইতে 
ছিল। তথখা'প সে অবস্থায় কথ! না কহিয়া থাকিতে 
পারিণাম না, যথাসভ্তধ সংক্ষেপে সমন্ত ঘটনা বিবৃত 
কদলাম। সাতে শতক্ষণাৎ তাহার অগ্চরকে (বেহারা) 
আমার জন্য শানীয় জল ও খাবার আনতে আঙ্জ। প্রদান 
কারলেন। মামি চক্ষু মুদিয়া শয়ন করিয়া আমার 
খুল্প হাতের সহিত ইহার তপন! ককিতে লাগিলাম। আমার 
খুল্লতাত খাব্ষান দুরের কথ, একটা মৌখিক আত্মীয়তা ৪ 
করেন নাই আর হান ভিন্নধন্মাবলম্বী |বদেশীয়, পুত্র!ধিক 
স্নেহে আমার ক্ষুৎনিৰৃত্তির যথাবিধি চেষ্টা করিতেছেন । এমন 
সময় সাহেব বলিলেন, বাবু আমার বেহারা পশ্চিমদেশীর 
হিন্দু, ভোমাদিগের দেশী মিঠাই আনপ্াছে, তুমি উঠিয়া 
থাও, ন। খাইলে তোমার শরীর সারিবে না। আহা কি 
স্রেমাথ। সুমিষ্ট স্বর। আমি অপ্রতিভ হইয়। বগিলাম, 
সাহেব আপনি যেরূপ 'য়াপ্রদশন করিয়াছেন আপনার হাত 
চহভে খাবার লইয়া খাইলে আমার পুণ)লঞ্চঘ হইবে। এই 
বলিয়া বেহারার হাতও হইতে সীতাভোগ গুলি ও একভাড় 
দগ্ধ লইয়। সত্বর তাহার্দিগের সদগতি করিলাম। পূর্ববলিখিত 
পানি পাড়ে একঘটি পানীয় জল আনিয়া দিল। জলখাইয়া 
কেমন আর একটু শুইবার ইচ্ছা হইল, কিন্তু সাহেব সম্মুখে, 
বসিয়। বুচ্য়াছেন দেখিয়। শ্বইতে পারলাম ন। সাহেবর! 
বোধ হয় সর্বজ্জ ; তিনি আমার মনোভাব বুঝিতে পারা 


গাকে ) বাঙ্গাল! 


৫৫২. 


সন্দেহে আমায় শয়ন করিবার আনুনতি দিলেন। আমি 
মনে মনে ঈশ্বরকে ধন্তবাদ দিয়া আবার আরাম চেয়ারে 
আরাম'করিতে লাগিলাম। এইবার সাহেব আমার বিদ্যার 
পরীক্ষা আরম্ব করিলেন, আমি কোন স্কলে পড়িয়াছি 
কতদুর পড়িয়াছি, পূর্বে কোথাও চাকুরী করিয়াছি কিন! 
এক একটি করিয়। প্রশ্ন করিতে লাগিলেন আমিও ষথাষণ 
উত্তর প্রদানে তীহাকে ক্ৃতার্থ করিলাম। আমি সওদাগরী 
অফিসে হিসাবের কাজে ছয়মাস শিক্ষানবিশা করিয়াছি 
শুনিয়া আমাকে জিজঞাস। করিলেন, বে, চাকুরী পাইলে 
জমি তাহার সিত কর্ধস্থলে যাইতে প্রস্তত কিনা । আমি 
অতি বিনীতভাবে কৃতজ্ঞ ভ্দয়ে সম্মতি জ্ঞাপন করিলাম। 
সাছ্ছেব ওয়েষ্টকোটের পকেট হইতে ঘড়ী বাহির করিয়। 
বলিলেন, বাবু ট্রেণ আপিবার আর বিলম্ব নাই, তুমি বিশ্রাম 
কর কিন্তু সাবধান যেন ঘুমাইও না, গাড়ী আসিলে আমি 
ভোম।য় ডাকিয়! লইব। এই বলিয়া তিনি বাহিরে গিঞ। 
প্র্যাটটর্মের উপর পদচারণ। করিতে লাগিপেন। চিন্তা 
রাক্ষপীও আমকে নির্জনে পাইর| আমার হৃদয় অধিকার 
করিয়া বসিল। তবে সৌভাগোর বিষয় এই ষে রাঙ্ষসীটা 
অধিক উপদ্রব করিতে পারিল না। আন্দাজ পনের মিনিট 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ২য় বর্ষ, চৈত্র, ১৩৩২ 


পরেই একখানি গাড়ী জায়! ষ্টেশনে থামিল, সাহেৰও 
আমায় সঙ্গে করিয়! তাহার নির্দিষ্ট কামরায় উঠিয়া বসিলেন। 
ঘথা! সময়ে হরণ ছাড়িয়া! দিগ, আমিও একলা একখানি 
গদীপাত। ৰেঞ্চের একধারে জড়ড় হইয়! চুপ করিয়া বসিয়া 
রহিলাম। সাহেব আঁমাকে নিশ্চিন্তমনে শ্বুমাইতে বলিয়া 
পাইপ, মুখে দিয়া ধূমপান করিতে করিতে খবরের কাগজে 
মন নিবিষ্ট করিলেন। র 

রেলে এমন কোন ঘটন! ঘটে নাই বাহা লিখিয়া 
পুস্তকের কলেবর ও ছাপাথানার খণবৃদ্ধি করি। তবে 
এইটুকু না বলিলে ভগবানের নিকট দোষী হইতে হয় 
বলিয়া বলিতেছি, যে ভ্রমণকালে সাহেব যেখানে যতবার 
আহ্বার করিয়াছেন আমাকেও সেই সেই স্থানে আহার 
করাইয়াছেন। ইহাতে যদ্াপি আমার জাত গিক্া থাকে 
তাহ। হইলে সম্ধদয় পাঠক পাঠিকাবর্গ দয়া করিয়! কিছু 
টাদা তুলিয়া আমার একট! প্রায়ঃশ্চিত্তের বাবস্থা করিয়। 
দিবেন। সে যাহা হউক, বাস্তবক এ সাহেব দয়ার 
অবতার, এ জীবনে তাহার ঝণ কখনও পরিশোধ করিতে 
পারিব না। 

( ক্রমশঃ) 


তানপেনের গান 


ইমন কল্যাণ--স্থরফাক্তা | 


নমঃ শংকরায় গণেশ গণ নায়ক, 

কপাল মাল! বিভূতি ত্ুখণ মহাযোগী। 

টা! জুট ফণী ফণা ধরে গঞ্জ শীষে কলোল করৈ, 
আউর পিনাক ডমরু ধরে গরে কণ্ মালা । 


পঞ্চানন পঞ্চিকরণ প্রপঞ্চ হরণ 

বুখ বাহন করে ত্রশুল শশ। ভালে, 
সুরামুর নর মুনি যোগ করৈ সঘন, 
ভক্ত মুক্ত দয়াল তানসেন অধীনকে 


দরশ 1নত্রে ব্বাপাল। 


১২শ সংখ্যা | স্বরলিপি &৫৩ 
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সবরমতাী সত্যাগ্রহ আশ্রমে জাতীয় সঙ্গীত সমিতির 
বাষিক উত্সব সম্প্ন হইয়া গন্সাছে। এ উৎসবে মহাম্মা 
গান্ধী প্রমুখ বনু গণ্যমন্ত বাক্ত যোগদান করিম্লাছিলেন। 
সঃর হইতে বনু দ্র মহিলাও এ উত্নব উপণর্গে আশ্রম 
আগমন করিয়াছিগেন। উক্ত সমীতির সম্পাদক বাধিক 
বিবরণী পাঠ করার পর বিবিধ পাগ-রাগণার সঙ্গত গীত 
হয় এবং নানাপ্রকার বাদাঘগ্ধাদি যোগে বিভিন্ন ম্ুগালাপ 
করা হয়। এই সকল সঙ্গীন ও বাদাবাদনে উপস্থিত সকলেই 






২44 
সহাক্ঞা গাক্জী 
মন্ত্র মুগ্ধের ন্যায় অবস্থান করিয়াছিলেন। সহরু হতে 
আগশ ২টি মেয়ের সঙ্গীত বাস্তবিকই 
হইয়াছিল। 
অতঃপর ডাঃ হত্রিপ্রসাদ একটী নাতি-দীর্ঘ বক্তৃতায় 
বলেন ষে আহম্মদাবাদদের নাগরিকেরা কেবল যে কল- 
কারথানার শব্দ এবং টাকা পয়পার টুং টাং ভালবাসে এনং 
সঙ্গীতে বিশেষ মন দেয় না একথা এক্ষণে মিথ্া। বলিয়। 
প্রমানিত হইল। তৎপর নঙ্গীত-গ্রতিষোগিতায় সাহারা 


মানাহর 


₹তত্ব দেগ্ছাইয়াছেন তালদিগকে এবং ওন্তাদের মধ্যে ও 
মঠাত্মাজী পুরস্কার বিতরণ করেন। রঁ 

একজন মুসলমান বিশেখজ্ঞকে পুরস্কার দেওয়ার সময 
মহাত্মাজী বলেন, প্থন্দর পরিধান করি এবং তোমার 
সতকশ্মীদ্গকে খদ্ধর পারতে অনুরোধ করিও 1, 

অতঃপর মগাত্মাজী পমবেত সকলকে সম্বোধন করিয়া 
বলেন--আমাদের জীবনে মোটেই সঙ্গীত নাই কাজেই 
উঠা আমাদের নিকট খুব অল্পই ভাল লাগে। স্বরাজ 
কথাটায় সঙ্গীত আছে। যর্দি আমর! সকলে একধোগে 
সঙ্গীত গাইতে না পানি, তাহ! হইলে কোন গানই গাওয়। 
হইতে পারে না। বত্ীমা,দ পঙ্গীত নে শুর! হইয়া পড়িয়াছে 
অথব। শা) অবুণ্যেহ রোদন হইয়াছে । হাতে বুঝ যায় 
যে, আমরা স্বরাজলাতের বর্তমান পদ্ধতি পছন্দ করি ন। 
কিংবা আমরা কৃ-পাঞজজই পছন্দ করি। যদি কোটী কোটা 
ভাবতবাসী একযোগে এককম্বে গান গাহতে পারে অথবা 
রাম বা আলার নাশ উচ্চারণ করিতে পারে, তাহা হইলেও 
বুঝা বাইত যে, আমাদের মনে ম্বরাক্ষলাগের তীত্র আকাজ্ফ 
আপিয়াছে। আপনারা সকল বিষয়েই সঙ্গীতকে প্রথম 
স্থান দিবেন; কারণ কোন বিষয় লাভ করিবার ইহাই 
একমাত্র প্রথম সোপান । পৃথিবীতে এমন কিছু নাই যার 
মধ্যে সঙ্গীত নাই। এমন কি বেদ, কোরাণ ও বাইবেলে 
ডেভিডের কবিতার সঙ্গীত রহিয়াছে। 
সঙ্গীত ছাড়া কোন ধন্ম নাই। মহাত্বাজী, গুজরাটে 
সঙ্গীতের "তি স্বল্প সংখ্যার লক্ষ্য দেখিয়া দুঃখ প্রকাশ 
করেন। একমাত্র সঙ্গীতই হিন্দু-মুসপথানকে মিলিত 
করিয়া ভ্রাতৃত্বের বন্ধনে বাধিতে পারে। তির্কি উপস্থিত 


ভিতরও 


রঃ 
৫৫৬ 
সকলকেই বলেন যে, তীহাদের মেয়েদিগকে তাচারা! ফেল 
জাতীয় সঙ্গীত সমিতিতে প্রেরণ করেন এবং উক্ত সমিতিকে 
যেন আধথিক পাহাধা করি! উৎসাহিত করেন! 
মহাত্মাজী বলেন যে, আপনার! চৎকার গান গুনিবেন 
ও করিবেন; কারণ চরকার ঘ্যাউর ঘ)াঙর শব অতুযুৎকৃু্ট 
বাদাধাস্ত্রর তান হইতেও অধিকতর মধুর | চরকাই আপনা- 


সঙ্গীত্ত বিজ্ঞান গুবেশিকা 


[২য় বর্ষ, চৈত্র, ১৩৩২ 


দের কামধেমু । ইহা কোটী কোটী লোকের খাদ্য দিবে। 
অবশেষে মহাত্মাভী বেন ষে, যদি আপনারা কোটী কোটা 
লোকের সঙ্গীত শুনিতে চান তবে আপনারা খঙ্ধর গরুন 
এবং অন্তকেও এরূপ করিতে বঙগুন |” অতঃপর রাক্রিকালে 
সত ভঙ্গ হয়। 

(আনন্দবাজার পত্রিক1 ) 
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পেল । 

লাজে সোহাগে, রক্তিম রাগে, 

দীপ্ত আনল সথিরি। 
উদ্জর হাসি, প্রেম পিয়াসী, 

মুগ্ধ নয়ন নেছারি। 
শ্বাস চঞ্চল, হৃদয় উথল, 

রম্য শিথিল কবরী । 
বিভোরা আবেশে, বধুয়ার আশে, 

আকুল! বাকুল। নারী 


শ্রীনলিনীকাত্ত চট্টোপাধায় | 


€&৫৮ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ২য় বর্ধ, চৈত্র, ১৩৩২ 


সাজার হা 
ট৬দ্বিজেন্্রলীল ও তাহার সঙ্গীত 


২ 


আজ আমি আপনাদের কাছে সশপীত রচনায় 
ছিজে লালের প্রতিভা সম্বন্ধে ছু চারটে কথা নিতান্তই 
অনাড়ম্বর ভাবে বলতে চাই। দ্বিজেন্দ্রলাগকে আপনা ৭। 
প্রায় সকলেই হয় কবি, না হয় নাটাকার, না ভয় স্বদেশী 
গানের রুচয়িতা, ন। হয় হাস্য-রল-রসিক বল জনে 
এসেছেন। কিন্তু খুব কম লোকেই খবব রাধেন, তিনি 
সজীত-রচয়িত। হিসেবেও একজন কত বড় প্রতিভাশাণী 
ব্যক্তি ছিলেন, এমন কি আমার মনে ভয় ষে, *ট! 
বঙ্গলেও অত্যুক্তি হবে না যে, এ দিকে তীর প্রতিভা 
অন্ত কোনও প্রতিভার চেয়েই কম ছিপ না যদ্দিও এ 
কথ! শুন্লে খুব সম্ভবতঃ আপনাদের মধো অধিকাংশ 
লোকই একটু আশ্র্যা হবেন। এই রকমেরঠ একট কথা 
শ্রদ্ধেয় শ্রীধুক্ত প্রমথ চৌধুরী মহা্য অনেক দিন আগে 
বলেছিলেন ও কাগজে লিখেছিলেন । দ্বিজেন্দ্রলাংলর সঙ্গীতে 
মৌলিক দান সম্বন্ধে তিনি যে সব কথ! পিখেছিলেন, তার 
মধ্যে সামি একট। সত্যিকার অস্ত্দ্টির পরিচয় পেয়েছিলাম 
এবং সেটা আমার কাছে বিশেষ রকম ভাল লেগেছিল এই 
জন্য যে, আরম অনেকদিন ধরে তার সঙ্গীভ-প্রতিভ। 
সম্থদ্ধে যে সব কথা মনে প্রাণে অনুভব করে এসেছি. 
যুক্ত প্রমথ চৌধুরী মহাশয়ই বোধ ভয় সর্বপ্রথমে সে 
সে সম্বন্ধে মতামত প্রকাশ কর্তে সাহসী হয়েছিলেন। 

ছিজেন্ত্রলাল আমার পিত। ছিলেন। কাজেই সঙ্গীতে তার 
প্রতিভা সম্বন্ধে আমার শ্রদ্ধ! সাধারণ্যে সম্পূর্ণ নিঃসস্কোচে 
প্রকাশ করা আমার পক্ষে কঠিন_ষদিও এ কৃুগার 
ঠিক কারণটি খুব স্পষ্ট করে বলা সহজ-সাধ্য নয়। 
তবু জমি ষে আজ এ বিষয়ে সাধারপণ্যে কিছু বল্তে 


টু 
৩৬১৬৩৬৩৬৩৬৬৬৬১৬১১৬১৬৬৬১৬০৬৩১০৬১৬১ 


উদ্ধত হয়েছি, তার প্রধান কারণ এই যে,ত্তার সঙ্গীত 
সন্বন্ধে বিশেষণ করে বল্বার--:ও যেটা তার চয়ে দরকার 
ুষ্টান্ত দিঘে বোঝাবার লোক -বাঞঙ্গলাদেশে বেশী নেই । 
যুখোপে তার মত প। হভ নিয়ে কোনও সঙ্গীত-রচমিতা 
জন্মগ্রচণ করলে তার রচনাধির আলোচনায় মাসিক পন্ 
প্রভৃতি ছেয়ে কিন্তু আমাদের দেশে সঙ্গীত 
প্রভৃতি আট নিয়ে মাথ। থামায় এমন কোক বড়ই কম। 
তাছাড়া আমাদের দেশে সঙ্গীত সম্বন্ধে কোনও -্রবুদ্ধ 
লোক মতই আঙ্গ অবধ গড়ে ওঠে নি । অথচ এ লোকমতই 
গড়ে না উঠপে আমাদের সঙ্গীতের মুক্তি নেই। এই 
সব সাত পাঁচ ভেবে চিন্তে আমি আজ আপনাদের 
কাছে দ্বিজেন্দ্রলালের বমুখিনী প্রতিভার মশো সঙ্গীত- 
প্রতিভা সঙ্থন্ধে কিছু বল্‌্হে সাহসী হয়েছি । 
দ্বিজেন্লালের সঙ্গীত-প্রতিভার হিদর্শন শৈশবেহ 
পাওয়। গিয়েছিগ। এখানে এ নিদর্শনের সম্বন্ধে ছু'চারটে 
কথা বল! দব্রকার। আমি তার কাছে শুনেছি যে, 
তার শৈশবে একদিন তিনি কি একট! স্বরচিত ছেলে- 
মানুষি গান নিজেই গর দিয়ে আপন মনে গাইছিলেন, 
ষে স্থরট অলক্ষ্যে শুনে তদীয় পিতা ৬কাত্তিকেয়চন্ত্র 
এতহ চমতরুত হয়েছিলেন যে, অত্যন্ত রাশভারি পিতা 
হওয়া সব্বেও পুতের সামনে এসে গানটি আর একবার 
শোন্বার ইচ্ছ! প্রকাশ করেন। 
দরকার থে, 


মত 


এখানে বলে রাখ! 
কাত্তিকেয়চন্্র তাঁর সময়ে একজন অতি 
উচ্চদরের গায়ক বলে গণা ছিলেন। কাজেই তার মত 
ওস্তাদেরও যে দ্বিজেন্্রনালের বাল-ম্থলভ স্বরটি ভাল 
লেগেছিল, এ সংবাদটির দাম আছে। দুঃখের বিষয় সে 


১২শ, সংখ্যা | 


স্থরটি আমাদের জানা নেই, কারণ, জানা থাকৃলে 
আমাদের ছ্বিজেন্দ্রলালের বাপ-প্রতিভ। 
কিছু জ্ঞাতব্য তথ্য লাভ ভ*৩। 

আটে" প্রঙ্িভার নিদর্শন যে সব সময়েই বালাকালে 
পাওয়া! যায় এমন নয় | 
দেখ! যায় যে, 
কথাটি 


সম্ঘন্থে আরও 


কিন্তু সৃঙ্গী5 ন্মধি কাংশ ক্ষেএ্েট 
দা) 00710 15 15০ 19001 
দ্বিজেন্্রলালের 
ক্ষেত্রে খেটেছিল। এক সময়ে কুষ্চনগরে বিখাত গায়ক 
মৌলাবকা আসেন। তার কাছে "ক্ামসে কটেশ পল ছল 
ঘড়ি” গানটি বালক দিজেন! এমন সুন্দর শিখেছিলেন 
যে বিখ্যাত খেয়ালী আহঞ্জদ শা হার গানের স্ুপাণত 
করেছিলেন । শৈশব পাররধশিত 
তুরি ভুরি দৃষ্টান্ত দিয়ে এ প্রবন্ধের কগে+বটি অনর্থঃ 
স্টীত করে তুলতে চাই না। 
বাপ-রচনার একটিমাত ঈদাহরণ আমি ন। দিয়ে থাকৃতে 
পারছি না। এ গানটি তিনি 'আর্ধ গাথা, প্রথম ভাগে 
প্রকাশ করেছিলেন। ( এখা'ন তিনটি মেয়ে 'দ্বজেশ্ু- 
লালের '“গগনভূষ। তুমি জনগণ মনোহরী” গানটা গেয়েছিল ) 
গানটির বাধুনি ছন্দ শুও দেখলেই আপনার! 
বুঝতে পারবেন যে, এ রচনা পরিশত 
নিতান্তই সবুজ মনের । আমরা গানটীর স্থুর এবং কথার 
মধ্যে একটী শিল্পীর _একটা সরল তরুণ মনের আবেগের 
দখিন সেই মধুর উদাদ পরশটি পা, 
যে মন জীবনের আনন্দেই ভরপুর, বঙ্জীন নেশায় উতপা 
স্বচ্ছন্দ চলার হরষেই মাতোয়ার।। এ স্রর রচনার মধ্যে 
শিল্পীর হাত আছে বল্লাম এট জন্ক (য, এর মধ্যে 
দ্বিপ্েন্ত্রলাপের সেই মনোজ্ঞ মৌলিকতাটীর আমেজ পাওয়া 
যার, ষা তার পরিণত বয়সে বিচিত্র সম্ভাঞ্ে, লতায়'পাতায় 
ফলে-ফুলে আপনাকে বিলিয়ে দিয়েছিল। 

বালকাল থেকেই স্বীক্ধ (পঙদেবের উচ্চদরের খেয়াল 
গান শুন্তে শুন্তে দ্বিজেন্ত্রলালের শিশু মনেই উচ্চ- 
সঙ্গীতে গভীর অন্থরাগের সেই বীঞজটা উপল হয়, বা পরে 
বিচিত্র পত্রীপুষ্পে সমুদ্ধ হয়ে সার্থক হয়েছিল। তাছাড়। 
দ্বিজেন্দ্রলাল বাল/ কালেই শাশভৃষণ কর্মকার বলে একজন 


11777 গায়হই খাটে, যেমন 


ততেচ ভার গ'নের 


তবে িজেক্জলালের 


৩ লয় 


মনেএ নয় 


হাওয়ার 


৬াদ্জেন্দ্রলাল ও তাহার সঙ্গত 


৫৫৯ 


গাগকের কাছে রীতিমত গান শিখিতে আরম্ত করেছিলেন । 
আঙ্গ আমি দৃষ্টান্ত পিয়ে দেখাবার চেষ্ট। করব ষে, তার 
পরবন্তী রচনাতে এ শিক্ষার ও উচ্চনঙ্গীতে অনুরাগের 
দগ কিরুপে ফলেছিল। 

দ্িক্ষেন্্রলালের এক শ্রেণীর সঙ্গীতে হিন্দুস্থানী ল্লুরের 
পারা বড় চমতকার বন্য রাধা হয়েছে। কিন্তু তার 
মধে) হয়ত এমনভাবে বিকাশ পেত ন। 
যাগ নি গান শিক্ষা করা ও শোলা সম্বপ্ধে পিতার 
কারণ, বাল্যকাল হতে আমাদের 
উচ্চণঙ্গীত শোনার স্থযোগ স্থুব্ধা থাকলে ষেসে সঙ্গীতে 


01755101517) 


অগ্ুমতি না'পেতেন। 


অনুরাগ সচজেই জন্মাঠে পারে এ কথা আমি 
হতিপুর্বেই বলেছি । ছিজেঞ্লালের বালক মনেই 
ষে এ অনুরাগ জন্মাছল, তার জন্য ধন্ঠবাঙগাহ 
তার পিঠা কাত্তিকেয়চন্ত্র। ধার কাছে সঙ্গীতে 


তাব হাতে-খড়ি হয়েছিল । সুতরাং দ্বি,জন্দ্রলালের সঙ্গীভ- 


প্রতিভার বিকাশ ভাল কলে বুঝতে হ'পে তার দাক্ষা 


গুরু পিতৃদেবের সঙ্গীত-প্রাতভার সঙ্গষ্ধে ০”চারিটি 
কথা বলা বোধ হয় অবাগ্তর হবে না। 
কাণ্তিকেয়চন্ত্র বালকাদেই হিন্ুস্থানীগান বীতিষত 


শিক্ষা কন, এবং পরে সে সব গানের স্বুবে অনেকগুপি 
বাংপা গান রচন। করে গীতমঞ্রী। নামক একথালি 
গীতি-পুস্তিকা প্রকাশ করেন। কিন্তু তার যেরূপ পন্ধীত- 
প্রতিভা ছিল মনেরূপ কবিত্ব-শক্তি ছিণ না। স্তন 
তিনি খট্‌, বেহাগড়ী, দোহিনী, মুলতানী, *আলাহিযা 
প্রভৃ'ত বড বড় বিশুদ্ধ রাশিণীতে গান স$ন। করুলেগড 
সে গানগুপি স্থায়ী হয় নি। কিন্তু বাংল। গানে বে 
হিন্দুস্থ।ণাী স্থরের আমদানী করা সম্ভব এ ঈপ্দিত ধোধ 
হয় দ্বিক্ষেনত্রপাল তদী8 গিতৃদেবের কাছেই সর্বপ্রথ 
পেয়েছিলেন; কারণ তার অনেক গানেই আমরা রাগ- 
রাগিণীর প্রাধান্ত দেখতে পাই । তবে দ্বিজেন্রপালের এই 
একটি মচৎ সম্পৎ ছিল ধে, তিনি যেমন একদিকে পিতার 
নিকট হতে পেয়েছিলেন _-সঙ্গীত-_- প্রতিভার পপ্ররণা, 
অপর দিকে তেমপি বিধাতার নিকঠ হতে »পেয়ে' 
ছিলেন করিতবশক্তির প্রতিভ।।, কাজেই আধুনিক সর্ধীত্ে 


€৬০ 


হিলেন্্রলালের কাতির মধ্যে ষে স্থায়িত্ের উপার্দান আছে, 
একথা মনে করার যথেইই সঙ্গত কাপণ আছে বলেই 
মনে হয় । 

হিন্দস্থানী সঙ্গীত-রদিক মাত্রেই জানেন যে, অস্তা বধি 
হিন্দুস্থানী গানের মধ্যে কথার দাম যদি হয় এক আনা, 
তবে সুরের দাম পনের আনাই হয়ে এদেছে; হিন্দুস্থানী 
সঙ্গীতের এ ধারার মধ্যে একটা মহান্‌ গরিমা আছে 
(যে কথা অমি ইতি পূর্বেই বিস্তারিত ভাবেই লিখেছি *)। 
কারণ এইখানেই আমাদের হিন্দুস্থানী সঙ্গাতের বৈশিষ্ট্য । 
এ »বশিষ্ট্যের মধ্যে কতখানি সত বঝ!স্থায়িত্বের উপাদান 
আছে, সে বিচার অন্থন্র কগার ইচ্ছ। রইল। আপাততঃ 
কেবল এই কথাটি বল্তে চাই ঘষে বাংল! গানের 
বিকাশের ধার! ঠিক একে পরিণতি লাভ করেনি। 
বাংলা গানের বিকাশ হয়েছে সুরের আবেদনের সঙ্গে 
কথার আবেদনের একট। সহজ মিলন বা সামঞ্জসোর 
দিকে । বাংলা সঙ্গীতে এই নুতন স্তরোতটার আমদানি 
হয়েছে কুন, বাউল, নিধুবাবুর টগ্প। প্রতৃ্ত গানের 
প্রচলনের সময় হতে । বর্তমান সময়ে এ ধারাটি উত্তরোত্তর 
বিকাশ করেছেন প্রধানতঃ তিনজন পুরোহিত--দ্বিজেন্তর- 
লাল, অতুলচন্দ্র ( সেন ) ও রবীপ্রনাথ। এই ত্রয্ধীর মধ্যে 
প্রত্যেকেরই একটা নিজন্ব ঢ৬ আছে । আজ আনি 
এদ্দের মধ্যে কেবল দ্বিঞ্ক্্রলোলের ঢঙ নিয়ে আলোচন। 
কর্ব। দিজেন্দ্রলালের ঢের মধ্যে যে একট। অপূর্ব 
মাধুযু/ আছে, ও একট। মনোজ্ঞ টৈশিষ্ট্য আছে, এ কথ। 
প্রায় সব উদারপস্থী বিশেষজ্ঞগণহ স্বীকার করেন। আমি 
আজ, সাধ্যমত নির্দেশ করতে চেষ্টা পাব-তার ঢচঙের 
বিশেষট কোথাৎ ও নৃতনত্বটাই বা কোন্খানে। কেবগ 
দুখের বিষয় এই যে, এজন্য আমার যতগুলি দৃষ্টান্ত গেয়ে 
শোনান উচিত ছিল, সময়ভাবে আমি ততগুলি দৃষ্টান্ত 
(দিতে, পারব, না। তাই পরে আরও ছু একটি প্রব্ধ 
এ বন্তবৃটিসমধিক পরিস্মুট করে তোল্বার ইচ্ছে রইল। 

: ধদজেন্ত্রগালের গানের ঢ$৬ বুঝতে হলে, তার সকল 
শ্রেণীর গান নিয়েই আলোচন৷ কর! দরকার; 
গানে সত্তার প্রতিভার গতি 


1৮--252. 


কারণ, 
বছুধা হওয়ার দরুণ তিনি 


£৯7011 হাত 59১ 8, 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


| ২য় বর্ষ, চৈত্র, ১৩৩২ 
নানান্‌ শ্রেণীর গান রচনা করে গেছেন। ম্যাথিউ আনল্ড 


কোথায় একস্থলে বড় স্থন্দর পিথেছেন যে, ছুইক্ষন কবির 


সর্বশ্রেষ্ঠ স্থঙি যদি তুলা মূল্য হয় তাহলেই কিছু বলা! বায় 
না তারা হুক্ষনে একদরের কবি। শ্রেষ্ঠ করি সেই যাব 
মধ্যে 30055 [10101 নিপ্জেকে প্রকাশ করার আগ্রহে 
অধীর। একথা গানের সথ্বন্ধেও খাটে । গানে তান 
বিস্তারের ( [00995128001 ) মহিমাই ঠিক এইখানে | 
বার বেশী বল্বার আছে, যার মন-প্রাণ তার বাণীর 
বৈচিত্রের ভারে বেশি নুয়ে পড়ে, তার শ্রেষ্টত্বের দাবী ও 
বেশী। শিলীর কত কথ ধ্ল্বার আছে--এটাও দেখতে 
হবে। দিজেন্দ্লালের ও গানে বল্বার ছিল এত যে, 
তিনি শুধু সময়াভাবে তা বলে উঠতে পারেন নি। এইজন্ 
শিল্লির অবসরের প্রয্মোজন পাধারণ মানুষের চেয়ে চেন 


বেশী। তাই দ্বিজেঞ্রলালের কবি'মন একবার সমুদ্র 
উপতোগ কর্তে কণ্ডে ক্ষুব্ধ হয়ে বলেছিল £-- 

“হায় শুদ্ধ অন্ুচিন্তা য'দ না থাকত ও অন্ততঃ, 

দিবার ছদটি ঘণ্ট| পরদান্ত না করিতে হাত | (মন্দ্র) 


তার স্থট্টিউন্ুখ মনের পক্ষে এ অবসরের অভাব ষে 
কতথানি ক্লেশকর হয়েছিল, তা নহজেই অগ্ুমেয়। কিন্তু 
সেকথা থাক। আপাততঃ আমি দেখাখাব চেষ্ট! পাব 
যে কন্ম-কান্তির অবসাদ ও অবকাশের অভাব সত্তেও 
তিনি সঙ্গাতরাজো ক জাপষ স্যষ্টর করে গেছেন। 

দ্বিেন্ত্রলালের গানকে প্রধানত: চার শ্রেণীতে ভাগ 
করা যেত পারে :--(১) প্রেমলর্জীত , (২) ভক্কিরসাআক 
সঙ্গীত; (৩) স্বদেশসঙ্গীত ও (৪) হাপির গান। 

আজ আমি প্রধানত: দ্বিজেন্ত্রগালের প্রেম-সঙ্গীত 
নিয়েই আলোচনা করব ও দৃষ্টান্ত দিয়ে দেখাধার প্রয়াস 
পাব-_র্তার ঢডের বিশেষত্বটি কোথায়। কারণ তার 
অস্থান্ত শ্রেণীর গান সম্বন্ধে এত কণা বলিবাপর আছে ষে, 
একদিনে সে সব বক্তব্য বলে শেষ কর! সম্ভব নয়। 

প্রণয়-সঙ্গাতে দ্বিজেন্দ্রলালের ঢের প্রধান বিশেষত 
এই ষে, তাতে বাংল। সঙ্গীতের কথার মহিম! খর্ব না করে 
019581015) এপ অনেকখানি রূসই বজায় রাথ।, যায়। এ 
গুণটি অতুপ্রচন্দ্রের গানেও অনেকটা দেখতে পাওয়া 


টা ২772 


৬:৮171)601855109] 11510 01 1₹070)000। [170197 **০০০৯1010211 [570479 1923, অথব। দা02:3-. 


১২শ সংখ্যা 


বায়। এখানে 0149510977 বল্তে বুঝতে হবে হিন্দস্থানী 
গানের ও তার 
বাংল। গানে কথার নৌন্দযোর সঙ্গে তিন্দৃস্থানী গানের 
তানালাপের শৌন্দর্ষোর মিলন সাধন করা যে সম্ভব ও 
একান্ত বাঞ্চনীয়, এ কথা আমার মনে উদয় হয়োছিল 
প্রধানতঃ দ্বিজেন্্রপালের এই শ্রেণীর গানের ও নিধুবাবুর 
টগ্লার ধারা লক্ষ্য করে। আমি এই গ্রিনিযটির উপরেই 
জোর দিতে চেয়েছিলাম । আমার পূর্বে লিখিত হংগাজী 
প্রবন্ধে লিখেছি বে, আমাদের হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে 
প্রধান বিশেষত্বই এই যে, তার মধ নিয়মের ধরা. 
বাধা সত্বেও এমন একট! স্বাধীনতার ০০৮১০ আছে, তে 
স্বাধীনতা প্রত্যেক গায়ককেউ তার নিের শৌন্দধ্যান্থহৃতিট 
ফুটিয়ে তোল্ধার বথেষ্ট স্যোগ দিয়ে থাকে । বীধাধর 
গানের ক্ষেত্রে এটা সম্ভবপর হয়ুন।, কাজেই তার মাহমাও 
কম। একহ রাগের গানের মধ্য দিয়ে 
্িজেন্ত্রলালের গানে ভিন্ন ভিন্ন গায়ক নিজেকে ভিন্ন. 


বিস্তারের (1710:0951780017 ) রুম | 


ভিন্ন ভাবে যে ফুটিয়ে তুল্‌্তে কারণ 
এই যে, গানগু:পর টে 
বু, মধ) হার মধ্যে বাংল| সঙ্গীতের বখেষহ 
আছে। তা ছাড়া এমব গানে দিজেন্ত্রপালের বৈশিষ্ট) 
হচ্ছে--ঠার ০1999108] চাল ও বাঙলা সঙ্গীতের ধারা 
বঞ্গায় পাখবার সঙ্গে সঙ্গে গানগুপণিকে 'এক নুতন ছাচে 
ঢাল্বার ক্ষমতা । এই নুতন ছাচ বা ঢও এমনই 
একটা বিশেষত্বের গপ্িমায় রঞ্জিত দে, ছিজেন্দ্রলালের 
প্রায় সব শেণীর গানেপ মধ্যেই তার একট বিশিষ্ট ছাপ 
পায়! ষাযম়। আমাদের কথাবার্তা, ভাব।-চিস্তা, লেখা- 
পড়া, চাল-চলন--সব কিছুরই একটা বিশিষ্ট ধরণ আছে। 
সে ধরণটি ব। ঢঙের প্রক্কাতর অনেকটাই নির্ভর করে 
--আমাের পারিপার্িকের বা বিশিষ্ট অভিজ্ঞতার উপর । 
দ্বিজেন্ত্রপালের গানের ঢঙের ক্ষেত্রেও এট। প্রযোজ্য | 
আমি পরের প্রবন্ধে দেখাবার ঠেষ্ট! করব-_দ্বিজেন্ত্রণালের 
গানের ঢঙের ওপর তার যুরোপীর সঙ্গীতের অভিজ্ঞতা 
কতখাঁন প্রস্তরব বিভার করেছিল! আমাদের চিন্তধারার 


পারে, এর 


এরা: 019551041 


৮গ্বিজেন্দ্রলাল ও তাহার সঙ্গীত 


&৬১ 


ও ধারণাদির ওপর প্রতীচ্যের প্রভাব ষে সচরাচর কত 


বেশী পড়ে থাকে, তা আমরা ভাল করে বিশ্লেষণ 


করে না দেখলে অনেক সমঘে ঠিক উপলব্ধি করতে 
পারি নী। দ্বিজেন্দ্রলালের চিন্তা-ধারা ও আটেও "এ 
প্রভাব পড়েছিশ। কেবপ প্রতিভার বিশেষত এছ ৰে 
সে নানান বিচি অভিজ্ঞতাযক এমনভাবে গ্রহণ করতে 
পারে ষে, যখন নে দৃশ্ততঃ বাইরের কোনও জিনিষকে 
করে, তখন তাকে একেবাড& আপনার করে 
শেয়। দ্বিজেগ্রলাগের গানে স্থর দেওয়ার ক্ষমত। বিষণ 
করে দেখলে, এ কথার সত্যতা আমর। বুঝতে পারি । 
ক কীর্তন, কি বাউল, কি হিন্দুস্থাী রাগরাগিণী_ 
সবহ তার প্রতিভার কাছে ধর! দিত একটি বিশেষত্ব নিয়ে। 
অর্থাৎ তার সমন্ত পুর এচনার মধ্যেই একট। ছাপ পাওয়। 
যায, যা দ্বিজেন্ত্রণালেরহ নিজধ অথচ দে নব এমন সহঞ্জে 
রূপ পারগ্র5 করেছে ষে তার মধ্যে অনেক সময়ে 
অভাবশীয়ত' থাকলেও অস্বাভাবকত। নেই। এর কারণ 
পূর্ধ্বেই বলেছি €ে, দ্বিজেন্্রপাণ গান ও সুর দুই-ই র5ন। 
করার এক অনাধারণ ক্ষমত। [নিয়ে জন্মেছিলেন। এ মণি- 
কাঞ্চন ষোগ ছপভ। কিন্তু হংপাঞ্জীতে একটা কথ আছে 
5৬৬1০ 08960006 01505, 9180 01৮৩5 10৮ 0০01) 
11..09১ | দ্বিজেপ্্রলালের বুমাখনা প্রাতিত। নম্ঘদ্ধেও এ 
কথাট! থাটে। আমি বাল্যকালে তাকে গানের পর গান 
ও সুরের পর ম্থর এমন অবলীলাক্রমে ৭০ন কর্তে দেখতাম 
ঘে তথন আমি তার গানের সুর জানগেও অনেক সময়েই 
গাইতে চাইতাম না। কারণ, ধন মনে হ'ত, বুঝি এ 
খুবই সহজ । | 


ও্হণ 


[কন্ত বগোবৃর্ধর সলেহ মানুম জানতে পারে 
মৌলকতা কি্জিনিষ, ও তথন বে।ঝে ষে, ঘমীণিকতার 
সধারণ মানুষ চেষ্ট1! করে প্রতিভার শঙ্গে একাপন পেতে 
পারে না। পরের প্রবন্ধে ৰঞ্জেন্ত্র লাণের এই মৌপিকতাকে 
নানাদিক দিয়ে চেষ্ট1 দেখাতে করব। আজ কেবল এই কথ। 
বলেই বঞ্তমান প্রবন্ধের শেষ কর্তে চাই ধে, সঙ্গীত রচনায় 
তাগ মৌণিকতা ও বিশেষন্ের মধ্যে এমন একট মহ্‌ 
আছে ষ! ক্রমে ক্কমে সাধারণের শ্রদ্ধা আকষণ কর্বেেই ই | 


৫৬২ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবোশিক। [২য় বর্ষ, চেত্র, ১৩৩২ 


| 


ধা 


পা 


পিলু ভীমপলম্ত্রী-_কার্কা 


স্থনি ময় হরি অ'রন কি 'আব্বাজ | 
মহল চটি 5়ি ধাউ মোরি পজনি কব আরে মহারাজ ॥ 
দাঁছুর মৌর পপি£া বোলৈ কোয়েল মধুটৈ সাজ । 
বরসে বাদরর। মেঘ। বোলৈ দামিল্‌ ছোড়ি লাজ ॥ 
ধরতি রূপু নর! নর। ধরিয়। পিঘ্] মিলনকি কান্জ। 
মীরাকি চিত ধীরা ন মানৈ বেগ মিলো মহারাপ ॥ 


র-ইংরাজী ৬) অস্তঃস্থ ৰ। 
ড-ইংবাজী 21 


গান--মীরাবাই | স্বরলিপি- শ্রীদিলীপকুমার রায় । 
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“তন্মধ্যে পবনাক্ষরঞ্চ মধুরং ধূমাবলী-ধূসরং 

ধ্যায়েৎ পাণিচতুষ্টয়েন লসতং কঞ্চাধিরূঢং পরম ॥ 

তন্মধ্যে করুপানিধানমমলং হংসাভমীশাভিধং। 

পাণিত্যামভয়ং বরঞ্চ বিদর্ধৎ লোকক্রয়াণামপি ॥” 
অসন্মুলীদ 2-এই অনাহত শামক পদ্মের যট কোণ 
মধ্যে সংকারাত্মক বাযুবীজ ধ্যান করিবে । এ বীজ ধূত্রবণ, 
মাধুরধ্যময়, চতুহস্ত, কৃষ্ণপারারূঢ় ও সর্ব প্রধান। এ ষট্‌- 
কোণ মধ্য দয়াময়, নির্মল, শুভ্রবর্ণ, ঈশান-দামক শিবের 
চিন্তা করিতে হয়; তিনি স্বর্গ,মত্ত্য ও পাতাল এই জিভুবন- 
বাসী জনগণের অভয়গ্রদ এবং বরদানশীল বাঁলয়। প্রথিত। 

“ত্রান্তে খলু কাঁকিনী নবতড়িৎপাঁতা! ত্রিনেত্র। শুভা । 

সর্বালস্কারণান্বিতা হিতকরী সমাগ, জনানাংযুদা ॥ 

হস্তৈঃ পাশ-কপাল-শোভনবরান্‌ সংবিভ্রতীচাভয়ং | 

মত্ত পর্ণ রসাদ্র হ্ৃদয়া কঙ্কালমালাধর1ঃ ॥৮ 
আঅন্মুবীদে 2-. এই অনাহত কমলে নবীন বিএাতের 

৪ 


96565 


গ্তায় পীতবর্ণ।, কলা।ণকরী, কাকিনী নায়ী শক্তি বিরাজিত৷ 
আছেন। তিনি নানা প্রকার অলঙ্কারে সমালক্ক. তা এবং 
জনগণের কল্াাণকরী তিনি চতুভূ ড1, আ'নন্দোন্মত্তা এবং 
অস্থিমালা ধারিণী; তাহার করচতুষ্টয়ে পাশ, কপাল, বর ও 
অভয় শোভামান আছে, তাহার হৃদয় নিয়ত অমুহরসে 
অভিষিক্ত । 8 
“এতন্নীরজক পিকান্তরলসংশক্তিস্ত্রিনেত্রা ভিধা । 
বিদ্যাৎকোটীলমানকোমলবপু শাস্তে তদস্তরভা ॥ 
বাণাথাঃ শিবলিঙ্গকোহপি কনকাকারাঙ্গরাগোজ্জলঃ , . 
মৌনো সক্মবিভেদধুঙ, মণিরিৰ প্রোন্্যাপলক্ষায়: 1৮ 
তন্মুলীদ্‌ :-এই  অনাহত সংজ্ঞক কমলের 
কর্ণিকাভ্যন্তরে বিদ্যুৎ কোটাতুলা কোমলাঙ্গী, কল্যাণকরী, 
ত্রিনেত্রা নায়ী শক্তি বিরাজমান রহিয়াছেন। সেই শ্রক্ধি- 
মধ্যে কাঞ্চনের স্তায় সমুজ্জবল বাণ নামক “শিবলিঙ্গ বিদ্যমান 
আছেন। তদীয় মস্তক অর্দচন্ত্র দ্বারা অলঙ্কত। » 


সুভ 


“ধায়েদেষা হৃদি: স্কজং সুরত রুং সর্বস্য পীঠালয়ং | 
দেবস্যানিলহীনদীপ কলিকাহংসেন সংশোভিতম্‌ ॥ 
ভানোম গুণ মগ্ডিতীম্তরলসৎকিপক্ধশো ভাধরং | 
বাচামীশ্বর ঈশ্বরোহপি জগতাং রক্ষাবিনা শক্ষমঃ ॥ 
অসন্মুলীদে ৪--এই অনাহত নামক পল্ম বাযুহীপ দীপ- 
শিখাকার জীবাত্মা দ্বারা অলঙ্কত, সুধ্যমগ্তলবৎ দীপ্রিমান, 
কল্পবৃক্ষবৎ সর্বকাম প্র এবং সমস্ত দেবতার নিত্য 
'আবাসস্থল। এই পদ্মের ধ্যান করিলে বাকপতিত্ব প্রাপ্তি 
হয় এবং সেই বাক্তি বিশ্বের জন, পালন ও নংহার সাধন 
করিতে সক্ষম হইয়া থাকেন। 
"যোগীশে! ভবতি প্রিয়াৎ প্রিয়তমঃ কান্তাকুলস্যানিশং। 
জ্ঞানী শোহপি কৃতী জিতেন্দ্রিয়গনো! ধ্যানাতধানে ক্ষমূ: ॥ 
গদোঃ প্দাপদাপ্ভিশ্চ সততং কাব্যানবধারাবহে| | 
লঙ্ষমী ১স্বনদৈবতং পরপুরে শক্ত: প্রবেষ্টং ক্ষণাৎ ॥”? 
তন্যুলীদি এই অনলাহত সংজ্ঞক পদ্মের চিন্ত। করিলে 
যোগী শ্রেষ্ঠ হইতে পারে, নাগীগণ নি নিজ পতি অপেক্ষা 
সেই চিন্তাকে ভালবাসে, তৎসকাশে ইন্দ্রিয়গণ পরাজিত 
থাকে, তিনি নিয়ত ধ্যান করিতে সক্ষম হন, তীয় অস্রাত্তম 
কবিত্ব শক্তির সঞ্চার হঘ» এবং নারায়ণ সদৃশ হতে পারেন 
সংশয় নাই । সেই সাধক পরদেহে প্রসেশের শক্তি লাভ 
করেন। 
ইতি অনাহত পদ্ম | 
আদি বিবরণ | 
ঈশ্বর: পরম: কৃষ্ণঃ সচ্চদাননাবি গ্রহ £ 
অনাদিরাধিগোৌবিন্দঃ সর্বকারণ কারণম্‌ ॥% 
অঅন্যুলীদি :£অনাদি পুরুষ সচ্চিদানন্দ বিগ্র শ্রীক্ক: 
পরম ঈশ্বরশ্বরূপ। যখন তিনি লীলা করিয়া! কোন একটি 
আকারে প্রকাশিত হন, তথন তাহাকে আদি কছে। তিনি 
পৃথিবীর রক্ষক এবং অখিল কারণ। 
_.. স্অপত্রং কমলং গোকুলাখাং মহতপদ্ম। 
তৎ্কর্ণিকারং তদ্ধাম তদনস্তাংশ সম্ভবম্‌ ॥ 
তমন্যুলাদি ৮ সহশদল পদ্মাকার গোকুল সংঙ্ঞক মঠতপদ, 





সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ২য় বর্ষ, চৈত্র, ১৩৩২ 


সেই পঞ্মের কণিকারই বৈকুখ্য মহতস্থান বলিয়া অভিহিত । 
এই স্থানে পিঃস্তর অনস্তাংশ সম্ভব বলদেবের সর্বদ! 
গার্ভাব হইয়া থাকে। 

'কণিকারা মংদ্‌ মন্ত্র ষটফোণং বগ্রকীলকম্। 

ষড়ঙ্গঘটপদীস্থানং প্ররুতা। পুরুষেণ চ৮ ॥ 

প্রেমানন্দ মহানন্দ রসে নাবস্থিতং ঠি যৎ। 

জ্যোতিন্ধপেণ মন্ুনা কামবীজেন সঙ্গতন্॥” 
অক্নুলীদ :-কর্ণিকার মহাযন্ত্র। ষটকোণযুক্ত ব্রজজ- 
কীলক যুক্ত, অঙ্গ যটক-সম্পন্ন ষটপদী স্থান, ইভা প্ররূতি ও 
পুরুষের বিঠার বেদী, এই স্থলে জ্যোতিরূপ কামবীজ্জ দ্বার! 
মণি হইয়া :প্রমানন্দে প্রকৃতি পুরুষ বসতি করেন! 

“ততকিপ্তন্ধং তং শালাং ৩ৎপত্রাণি শরিয়া পি” ॥ 
অন্নুলাদ ৪ শ্রীকৃষ্ণের অশজা” গোপীকুলঠ সেই 
কমলের কেশর ও গত্রস্থরূপ। 

“চতুরম্ং তৎপরিতরঃ শ্বেতদ্বীপাখ্যমন্ভ ভম্‌। 

চতুরঅং চতুম্মএেঁশ্চতুদ্ধাম চতুঃকৃতম্‌ ॥ 

চতুভিঃ পুরুযাথেশ্চ চতুর্ভিহে তাঁভবিতম । 

শুৈদ্বশভিরানদ্ম্গ। বৈদিগ্রিদিক্ষাপি ॥ 

অষ্টভিনিধিতিজু স্িমষ্টভিঃ দিদ্ধিভি্থা | 

মন্ু্যাপশ্চ দশভিদিকৃপ!লৈ: পারতো বুহম ॥ 

শ্যানৈগৌরস্চ এজৈশ্চ শুক্ৈশ্চ পাসদৈবু তম্‌। 

শা(৬৩" শক্িতিজ্তা ভএদুতাভিঃ সমস্ত) 1 
অঅন্নুবলাদ 2 শ্বেতদ্বীপাথ্া ধাম পরম আশ্র্ধাময়, উা 
চতুষ্কোণযুক্ত। এই চতুষ্কোণে বাসুদেবাদি মুর্তিচতুষ্টয়ের 
চতুধাম পোভতিত মাছে। এইস্থানে ধন্ম, অর্থ, কাম, মোক্ষ 
এই চতুঃদংথা পুরুষার্থ এবং পুরুষার্থ সাধক হেতু অর্থাৎ 
মন্ত্রাদি শেভোমান। দশশুল দ্বারা ইহার উর্ধ, অধঃ এবং 
বৈদিক সকল স্থান আবৃত । অষ্টন্ধি, অণিমাদি অষ্টাসদ্ধি, 
মন্ত্রূপী দশদিকপাল বর্গ দ্বারা সমস্তাৎ সমাবৃত, শ্যাম, গৌর, 
লোহিত ও শ্বেতবর্ণ পাধদগণে অলঙ্ক ত অতি বিশ্বয়কর 
পাধদক্তি দ্বারা চতুর্দিক পরিবৃত । 


প্রুমশ: | 


চি 


১২শ সংখ্যা ] 


গীতশিক্ষা 


৫৬৭ 


২০০১১১০০১৬২ 


তি রি ্ 
ট গীতশিক্ষা রহ 
রি আউপেন্দ্র নাথ মিত্র নু 
টি । পুর্ব £কাশিতেব পর) টু 
.... উহা 


কে-ও স্ুরেন নাকি? এস, বস-তারপর তোমাদের 
সব মঙ্গল ত7 শাচ্ছা, গানলি তৈয়াগা করিত দারিয়াছ 
কি? কি বলিলে ও গানটা খুব সহজ, তি একদিনেই 
তৈয়ারী করিফাছিলে? উহার অপেক্ষা শক্ত গান চারি ? 
ভাল, ব্যপ্ত হইও না ক্রম ক্রমে শত্তু অর্থাৎ ভাল গান 
দিব। কৈ, কোমল স্থুরগুলি এবং গানটা বলঠ শুণি-_-এী 
গুলি কিপ তৈয়ারা ই। কোনল স্ত্বরগুলি 
যদিও একরূপ হঠয়াছে কিন্তু এখন ভাল এস্ব নাই-খুব 
স[ধি গান্টা ঠিক তইয়াছে। এবাৰ প্রথম গান অপেক্ষা 
একটু শক্ত ভাগ ছুঈটা গান দিব। ষে গান ছটা এবার 
তোমাকে পিতেছি উহাদের আগা খাডব স্বরে, ( দেখ, 
তোমাকে একটা কথ। বপিয়া খাখি--পাগ অথবা রাগিণী 
উভসুকেহ চলি* কথায় রাগ বলে) নতুবা তোমাকে ষে 


হইয়াছে! 


গান 'ধতেছি উহা রাগ নয় গাগিণী। গগ্রাণ রা।গণীর বিষয় 
পাব তমাকে বলিব। ) খাড়ব স্থুরের রাগ কি জিজ্ঞাসা 
করিতেছ ? হিন্দু সঙ্গীতে ওড়ব, খাড়ব এবং সম্পূর্ণ এই 
এই তিন জংতয় রাগ রা'পী ব্যবহার হয়। পাচ সুরেবে 
রাগ হথব। রাগিণী তৈয়াণী হইয়া-ছ উহাকে ওড়ব বলে. ছয় 
স্থরেষে রাগ রাগিণাণ গঠন হন তাহাকে খাড়ৰ, বলে 
এপং যেরাশ রা'গণীতে 'স্ুরুই ব্যবহার 
হয় তাহাকে সম্পূর্ণ জাতীয় বলে। যে লুমের গান 
দিয়াছি, তুমি দেখিয়াছ টহ্া'তে সাত স্ুরই ব্যবহার 
হইয়াছে । এজগ্ঠ এ গানটা সম্পূর্ণ জাতীয়। এবার 
মে গান দিতেছি উহ্কা খাড়ব জাতীয় 
কারণ এই গানটাতে 'ম+ স্বর নাই, “ম" বারে অন্ত ছয়টা 
স্থবে এহ রাগণী তৈয়ারী হইয়াছে। 


পাত 


তোমাকে 


বিভাষ-চৌতাল 
"4 € ৩ 0 ৫ ৬ ঁ 0" 
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আজান । 
“পানি ঘটবা” পর্যন্ত গাছিয়া সম হইতে তান ধরিও এবং তান শেষ হইলে ( গোঁড় ) পানি খট ধরিয়া সমে ছাড়িবে। 


গত্যেক গানই সমে ছাড়িতে তয়। 


4 ৩ 
»তব ভ্ান্ন । শু ধপা গপা গরা সরা গপা ধস ধপ। গর কুহু 


২ তান ।॥ অন্তরার “বাট ঘাট মোছে” পর্য্যন্ত গাহিয়া সম হইতে এই তান ধারয়া পুনরায় অন্তরার গোড়া হইতে 
গাছিও। 


ঁ ৩ 0 ১ 
সরু সধা। পগা পধা না। ধপা গপা গরা সরা । সন্য ধস রগ! পধা | নধা পধা পন্না গরা। 
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সঙ্গাতবিদ। মনুষাজাতির উন্নতির আর একটী পরি- 
মাপক। ভারতবধৈ ছয় বাগ ছত্রিশ রাগিণী,এবং তাহার 
সঙ্ধর'মপরাপর অপংথা র।গরাগিণী, যাহ! বন প্রচানকাল 
হইঠে ভারতবামীর মানাসক বিকাশের পঞ্চিয় প্রদান 
করিয়া আসতেছে, তাভা হইতে শ্রেষ্ঠ কোন রাগ ব্রাগিণা 
অদ্যাবধি কোন জাতিতে প্রকাশ পাইপাছে কি? শব 
বিজ্ঞানের ষে বছল চচ1 পাশ্চাত্য প্রদেশে অধুনা প্রবর্তিত 
হইয়াছে, তাহার ফলে, সম্প্রাথঠ কেহ কেহ অবগত 
হইয়াছেন যে, সঙ্গীত সকলের মুর্তি আছে, _রাগ রাগণী 
নকল অধুর্তক নহে। যুরোপায় বিজ্ঞানবৎ্গণের মধ্যে 
অনেকে বুরোপায় সঙ্গাতের মুর্তি প্রদণন করিতে সক্ষস্ব 
হইয়াছেন। সেই সকল মূর্তি প্রবাল, পুষ্প প্রভৃতির আকৃতি 
সদৃশ । কিন্তু প্রাচীন ভারতবানী আধ্যগণ এই শব্বাবজ্ঞানে 
এতদুর পারদশী হইয়াছিলেন যে, তাহারা ভাগতীযর় সঙ্গীতে 
স্বর-মুন্তি কোনটি পুরুম, কোনটি স্ত্া, কোনটির কোন বর্ণ, 
কোনটির কি অবন্ব, কোনটির বালক মূর্তি, কোনটির 
প্রৌঢ়মৃত্তি, কোনটির বান্ধকাাবস্থার উপনাত মু'্ত, কোনটির 
ক্রোধা বিষটমৃত্তি, কোনটির শান্তমুন্তি, কোনটির চাসাময়শৃত্তি 
এতৎ সমত্ত আবধারণ। করিঘা, হহাপিগকে পুস্ত্ী এহ 
দুভাগে বিভক্ত করিয়াছেন এবং ইহদিগের বিমিশ্রণে যে 
যে দকল সঙ্করমুর্তি আবিভূতি তয়, তাহাও স্পষ্টরূপে প্রকাশ 
করিয়া গয়াছেন। বিশেষ বিশেষ কালে, যে সকল বিশেষ 
বিশেষ ভাব মানবীয় অন্তরে সাধারণতঃ প্রাতু তি হয়, তাহার 
বিশেষন্ূপে উপধোগা স্বরগ্রাম সকল অবধারিত করিয়া, 
তাহার নিয়মিত ব্যবহার করিয়। গিয়াছেন। ভারতীয় সঙ্গীত 
মি উচ্চ শ্রেণী লঙ্গীত হওয়াতে, ইহাদের মূর্ত সকল 
নানাবং প্রাক্কতিক সৌন্দধে শোতিত ভাব্ময় দেবতা ও 


মনুষমূর্তী' কিন্তু এই সঙ্গাতবিদ্যাও এক্ষণে লুপ প্রায়। 
কারণ, ভাত্তবাসী বহুকাল আনন্দবিহীন 
হইয়াছেন ; সুতরাং সঙ্গী বিদার আগোচনার ষে হাস 
ভইবে, ইভা কি বিচিত্র বিষয়? এক্ষণে ষড়জ, খষত, গান্ধার, 
মধ্যম প্রভৃতি সপ্তবিধ স্বর এবং উদাত্ত অনদাত্ত স্বারত 
এই ভিনটী গ্রাম সঙ্গীতের আছে এবং বীণ| প্রভৃতি যন্ত্রে, এই 
সকল অবলম্বন কৰিযা ঘাট বাধান হয়; এই মাত্র গারক- 


হইতে 


দিগের অবগতি আছে এবং গায়কগণ যষ্ত্রের সহি মিলন 
করিয়া, এই সকল অভ্যান করিয। থাকেন। কিন্তু এই সকল 
গ্রামের ৎপত্তিষ্কান দেহ মধো ফোনটির কোন্‌ প্রদেশে 
তদিষয়ে বিজ্ঞানবেদী গান্নক এক্ষণে দেখিতে 
সহশ্ের মধ্যে ম্দি একটা গায়ক হাহা 
অবগত থাকেন, তবে তাহার শুতপন্বদ্ধে জ্ঞানও কেবল মুখস্থ 
্দ্যা, ইহা তাহার 
প্রত্যক্ষরূপে অনুভব করিতে ষে সকণ সাধনের প্রয়োজন, 
তাহ! এই ছুদ্রৈব পীিত ভূমা, 5 এক্ষণে লুপ্তপ্রায় হইয়াছে । 
যাহা হ দক, এই অবস্থায়ও সঙ্গীতের জ্ঞান এক্ষণে ভারত বর্ষে 
যাহা আছে তাহা অন্যত্র কোথায়ও অতিক্রান্ত হয় না । 
ইহা কি ভারতবষে শব্ষবিদটার উন্নাঠর ও ভারতবাসীর 
প্রাচীন উতকধের অকাট্য প্রমাণ নহে । আমরা বলিয়া 
থাকি সঙ্গীত ত্ৃষ্টি কেবল আমোদের সন্ত, কর্ণের পরিতৃপ্তির 
জন্য; কিন্তু তাহা নহে, যে সঙ্গীতের গুণে একদিন শ্ুশ্র 
ভগবানের শ্রুপদ হইতে পতিত পাবনী জাহ্বীর স্যা্টি 
হইয়াছিল, যে সঙ্গীতের সুর শ্াবামটন্ত্রের ক্ষোত উৎপন্ন 
করাইতে সক্ষম হইয়াছিল; পাদসাহদিগের দরবানে ধাহাা 
সঙ্গীতের অসীম গুণের পরিচয় দি! সঙ্গীতের নৌরক রক্ষা 
করিমাছিলেন; আজিও সেই সঙ্গীত, সেই রাগ রাগ্িণী, 


আছে, 
পাওয়া যায় না। 


অনুভবের বিষয় নতে । এই সকপ 


১২শ সংখ্যা ] 


সেই সকল ভাব, সেইরূপ তান লয় সংযোজিত আছে | তবে 
কেন আমরা এ লকল হইতে বঞ্চিত ভইয়াছি তাহ। বোধ 
হয় অনেকেই জানেন না। যি পুনঃ আবার সঙ্গীতের 
মোহিনী শক্তি প্রকাশ করিতে চান, ষদি আবার সেইরূপ 
সঙ্গীতের দ্বারা ভগবানকে দ্র+ করিতে চান, ষদি ভারতীয় 
সঙ্গীতের শ্রেষ্ঠত্ব প্রমাণ করিতে চান, তবে ভিংস। ছেষ, তম- 
গুণ পরিজ্যাগ কর্য়। সকলের এক প্রাণ হওয়] চাই,পরস্পরে 
মিপিত হইয়া বাহার কাছে ধাহা আছে প্রক'শ করিয়। 


স্বরলিপি 


৫৭১ 


লুণ্ড বিদ্যার পুনঃ উদ্ধার করুন। আপনি বাহ জানেন 
আমার পক্ষে নুতনত্ব হইগে আমার পিন এবং আমাধ নিকট 
কিছু থাঁকলে আপনি লউন এইরূপ হ্ৃদ্যতা সহকারে 
পরম্পরে আদান গ্রদান কিয়া সঙ্গীতের মাহাত্ম অক্ষু্ন 
রাখিতে চেষ্টা করুন এই আমার বাসনা এবং যাচিঞ1 | 
নূতন বৎসরের নূতন সংখ্যায় লুপ্ত বিষয়গুলি এবং 
অধঃপতনের মূল ইঙং্হাস প্রকাশ করিবার বাসনা 
বিশে টু 





কথ| ও শ্রর--সশদ্‌ ( লক্ষে রি 


(ভৈরবী- তেতালা 


রাওরে কাকা হন মোবা লীনে রে। 
অচানক জানিকসী হে স্থঝক বঝিঝক 
উঠি অচান জানো রে॥ 


শরলিপি- জীরমেশচন্্র খন্দ্যোপাধ্যায় | 
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আবার আসিবে? 


আবার কি প্রিয়া আসিবে গো তুমি আমার কুটীর দ্বারে ? 
আাবার কি প্রভৃ ফুটিবেক ফুল 
গাবে ফুলে ফুলে ভ্রমর কুল, 
ছিন্ন বীণার তারে? 
শাসিবে কি প্রিয় আসিবে আবার আমার কুটীর দ্বারে ? 
আাবার কি পাকী গেয়ে যাবে গান 
বসম্তের দূত তুলি কুহুতান-__ 
ভরিয়া দিবে গো ব্যথিত এ প্রাণ 
কোন সে অজানা স্বরে । 
হাসিবে কি প্রিয়া হাসিবে আবার আমার কুটীর দ্বারে? 
আবার কি প্রিয়া এ নদীর কুলে__ 
আসিবে গো! তুমি আসিবে কি ভুলে, 
ভাসিয়ে তোমার সোনার তরণী 
আকুল নদীর নীরে ; 
আসিবে কি প্রিয়া আসিবে কি তুমি আমার কুটার দ্বারে ? 
হাসিবে কি প্রিয়া হাসিবে কি তুমি 
উজল করিয়া নদনদী ভূমি 
ন্রগের জ্যোতি আনিবে মরতে 
অমল কিরণ ধীরে ? 
আবার কি প্রিয়া আসিবে গো তুমি আমার কুটার দ্বারে ? 
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: ৮০০৮৮ 
[ € | ৯. শত জকি 
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০০০০২০০৭ 
বেহালা সম্ধন্ধে দুইচারিটা কথা 


্ৈ (প্রফেসর -এস 1প,মুখজ্জী) ) 
আজকাল অনেকেরই ধারণ! যে বেহালা (৬1011) ) ছিল এব* এখানে প্রস্ত* হত । বেছালা শবটী স'স্কৃত 
টা সম্পুণ বৈদেশিক । (হদেশ হইতে ইঠা'বসুল পঠিমাপে “বাহুপীন” শবের অদত্রশ | *বান্থণীন*ই বেহালাব প্রাচীন 





বিখ্যাও বেহাল! বাদক প্রেসার এস্‌্, পি, মুখাজ্জি সম্প্রতি কলিকাতায় 
তৈজ্ঞানিক প্রণালীতে উচ্চাঙ্গের হিন্দুস্থাপী, গুক্জরাটী, মারাঠি ও উর্দদ, 
সঙ্গীত শিক্ষা দিতেছেন | ইনি ১৫ বৎসর যাবৎ গোয়াপ্ি়র ও বোশ্াহ 
এব বিশিষ্ট সঙ্গীতজ্ঞগপের নিকট শিক্ষালাভ করিয়াছেন এবং গত 
বৎসর যোগ্থাইএর “হওিয়ান উ প্রাস্্ীয়াল এগ আর্ট একুজ্সিবিসন্‌ 
(110)91) 1150030718] ৪100 &চ চ10110000 ) 
এর সঙ্গীত প্রতিযোগিতায় শ্রেষ্টস্থান অধিকার 
করিয়া দক্ষতার নিদর্শন স্বরূপ একটী স্বর্ণ 
পক প্রাপ্ত হইয়াছেন। ইনি ভাকতের 
বিভিন্ন স্থান পধ্যটন কবিয়া সঙ্গীত 
বিষয়ে যথেষ্ট অভিজ্ঞতা সঞ্চয় 
কবিয়াছেন। 


আগ্নানী হওয়ায় ও ধারণ! ক্রমশঃ বদ্ধমূল হইয়া! পড়িয়াছে। নাম, এবং ইছা হইতেই বেহালা! যন্ত্রের প্রাচীনত্ব প্রশ্তীরমান 
কিন্ব গ্রক্কৃতপতক্ষ পূর্ে 'ইহা আমাদের দেশেই প্রচলিত তপ্ত । “বান্থলীন” অর্গে -বাহাত ধাহা লীন থাকে, অর্থাৎ 


১২শ সংখ্যা ] 


যে যন্ত্র ৰান্থতে শোয়াইয়। বাজান হয়। ইংরাজী ৬10110 
শব ইটালিয়ান ৬191170 হইতে লয়! হইয়াছে । এই 
৬1011) বা 10100 শব দবইটী সংগ্কৃত “বাহু লীন* শব্দেরই 
অনুরূপ। ইহাতেও প্রমাণ করিতে পারা যায় ষে বেহাল৷ 
যন্ত্র প্রাচীন কালে আমাদের দেশেই ছিল; কালক্রমে 
প্রাচীন রোম সামাজোর সহিত ভারতের খন বাণিজ্য 
সম্বন্ধ স্থাপিত হয় সেই সময় ইহা! রোমে (ইটালি) 
প্রচলিত হইয়া পড়ে । অধূন। হটালিতেই হ্ঠার প্রচলন 
খুব বেশী, তবে ইউরোপ ৪ আমেরিকার সব্বত্রঃ ইহাএ 
বাবহার আছে। আমাদের দেশে বীণ|, সেতার, তালপুরা? 
প্রভৃতি যে সকল বাদাধন্ত্র প্রস্তত হয় সাধারণ *ঃ যে দকণ 
উপ।দানে তাহার অংশ গঠিত হয়, তাহ মহজ অন্ধ গ্র/কতিঞক 
কোন জিনিষ হইতে লওয়া হয়,যেমন লাউয়ের খোল 
প্রভৃতি । সাধুর কমগ্ুলু এক প্রকার বিশেষ শাক্কতি- 


বিশিষ্ট লাউ হইতে তৈয়ারী ভয়, আবার পিতলের যে 


( খেয়াল ) 


স্বরলিপি 


৫9৫ 
কমগুণু দেখ! যায় তাহা সেই প্রাচীন লাউয়ের কমগ্ুলুরই 
আক্কৃতির অন্ুরূপ। সেইন্ধপ অনেক সেতার বা বীণার 
খোল আল্জকাল কাঠের তৈয়ারী হইলেও প্রাচীন. লাউয়ের 
খোলের আক্ৃতিই বঙ্জায় রাখিয়াছে। কমগুলু লগ্বালম্থি 
ভাবে ছুহভাগে বিভক্ত করিলে ষে আকুতি হয় প্রাচীন 
বেহালার আক্কৃতি সে£রূপই ছিল, এবং এরূপ আক্কৃতি- 
(ধাশষ্ট লাউয়ের দ্বারাই নিম্মিত হইত । ক্রমে ইহা কাঠের 
দ'স।ঠ নিশ্মীণ হইতে লাগিল, কিন্ত প্রাচীন আক্কাতর 
(শেষ পরিবর্তন হয় নাই । প্রাচীন যনত্রটী তত নিখুত ভাবে 
গঠিত হইত না। এখন ইটালি ও অন্তান্ত, পাশ্চাত্যু; দেশ 
হউতে যে ঘন্ত্র আমদানি হয় তাহ! কলের দ্বার নিঙ্মিত বলিয়া 
বেশ সৌঠবযুক্ত এবং নেক উন্নত ধরণের । কাঞ্জেই অতি 
অল্প সময়ের মধোই ইহ। প্রাচীন যন্ত্রকে স্থানচাত করিয়াছে। 
অন এব উৎপত্তি হিসাবে বেহালাকে বৈদেশিক বলিয়া ধারণ! 
কারধার কিছু গাই । 


) 


বাগেশ্রী_টিমে তেতাল! ৷ 


শামলি শ্লরত পেয়ারা লালনে (ডাপে। 
ঝাপনে আহইরে গে বনঠারে॥ 


শাষে মুকুট শোভে, 


ভালে চন্দ্র জ্যোতি, 


বেহয়া মুবণ ধর সদারঙ্গে নেহারে ॥ 


বাবহার- ৪, ণ। 
জাতি__মম্পুর্ণ। 
কথা ও 


সম্বাদী--ধ। 


মর সদারঙ্গ | 


স্ব্পত্নিপি _সঙ্জীতাধ্যাপক শ্রীসি তাহশুজ্োত্তি টানি ত ০ 
| আসস্াম্ী 
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শা মু পি সু র ত পেয়ার 
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১ম তাঁন--দশানলি শ্বরত পেয়ারা” এই পর্য্যন্ত গাহিয়া ধরিতে হইবে । 


২য় তান-_পশীষে মুকুট শোভে” এই পর্ধ্যন্ত গাহিয়া ধরিতে হইবে। 





১২শ, সংখ্যা ] প্রাচ্য সঙ্গীত প্রতিযোগিতা ৫7৭ 


১96096966596969696999665 
প্রাচ্য সঙ্গীত প্রতিযোগিতা ৬ 
্ 


£€% 


০৩ ৯০ 
০৩ 


ঙ্ 
96966656556 6555 655 5555% 


সি - 
গত বৎসরের ন্তায় এবারেও কলিকাতা যুনিভাসিটি ২ । শ্রীহর্দেব রায় (আশুতোষ কলেজ ) 


ইনষ্টিটিউটের উদ্যোগে প্রাচ্য সঙ্জীত প্রতিষোগিতার ক্ীতুন্ন 
অনুষ্ঠান হইয়াছিল । সঙ্গীত কলা শ্রীবৃদ্ধি করে শিক্ষিত শীরপজিত সিংহ ( বিদ্যাসাগর কডলজ ) 
যুবকগণকে বিশুদ্ধ দঙ্গীত শিখিতে উৎসাহিত করিবার আধুনিক বাংল। গান 


এই প্রচেষ্টা সত্যই প্রশংসনীয়। উপযুযপাব পাচাঁদন ১1 আ্রহধদেব রায় (আশুতোষ কলেজ) 
পরীক্ষা গ্রহণ করিয়া বিচারকগণ বিভিন্ন বিভাগের নিয় ২। শ্রীপ্রফুল ভধণ মিত্র ( সিটি কলেজ ) 


লিখিত ছাত্রগণকে পুরস্কত করিয়াছেন । ৩1 আ্রীকালিদাস চট্টোপাধ্যায় ( মুনিভাদিটি ল কলেজ ) 
ক সঙ্গীত ৪ | শ্তারাচরণ গু ই ( বেঙ্গগ ইঞ্জিনীয়ারিং কলেজ ) 
৫1 শ্রীন্ুশীল কুমার দে ( প্রেসিডেন্সি কলেজ) 
ুজ্গশলে 
১। শ্রীঅন্থিক। চরণ মঞ্জুমপার ( আশুতোষ কলেজ) যন্ত্র সঙ্গীত 
২। শ্রীহর্ষদেৰ রায় (আগ্তোষ কলেজ) স্েতান্স 
হ্যা ১। শ্রালাল মোহন ঘোষ (বিন্যাসাগর কলেজ ) 
১। জ্রীত্যদদেব রায় (আশুতোষ কলেজ ) ২। আঅমল কুমার ঘোষ (খুনিভাসিটি কলেজ ) 
২। ্রবীরেন্্র নাথ চট্ো পাধ্যা্ (সুনিভাপিটি কপেজ ) এসবানস 
গুল্লি ১। দেবীদাস মুখোপাধ্যায় ( পেন্টজেভিয়ার কলেজ ) 
১। শ্রঅদ্িকা চরণ মজুমদার ( আশুতোষ কলেজ ) ২। আমণীন্দ্র নাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ( কারমাইকেল 
২। শ্রীন্ুধীর চন্দ্র ঘোষ (আট'স্কুল) মেডিকেল কলেজ ) 
৮ £& উল্লী। সহাল্াজ জগদীত্দরননাথ চ্যাতেেও উরি 


১। শ্রুধীরেক্জ নাথ চট্টোপাধ্যায় (ফুনিভার্সিটি কলেজ )  এহ বৎসর (১৯২৬) আশুতোষ কণেজ লাভ করিয়াছেন। 


দেবত। আমার 
( শ্রীনলিনীকান্ত চট্টোপাধা য় ) 
মধুর, প্রেম-নির্ঝর, তুমি, গ্রীতি-গীতি পারাবার । 
তুমি শাস্ত, উদার, অনন্ত, সুন্দর রজত ধার ॥ 
তুমি স্সিগ্ক...ইন্দু কিরণ, 
তুমি পূর্ণ, উপমা বিহীন, 
চির বসস্তের মুগ্চ মূর্তি, স্ুধ। চির পি পাসার ॥ 


৫৭৮ 


সঙ্গীত [বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ২য় বর্, চৈত্র, ১৩৩২ 





পাঁটন! বিশ্ববিদ্যালয় ও সঙ্গীত 


মিঃ জে) এচ, থিকট, পাটনা বিশ্ববিদালয়ের আগামী 
অধিবেশনে সঙ্গীতের পরীক্ষা গ্রহণ ও যথাযোগ্য উপাধি বা 


সনন্দ পত্র প্রদানের ব্যবস্থা! করিবার প্রস্তাব উত্থাপিত 
করিবেন বলিয়া কর্তৃপক্ষকে জানাইয়াছেন। মিঃ থি কটের এই 
সাধু প্রচেষ্টা সফল হউক ইহাই আমাদের একান্ত কমনা। 


বিশ্বভারতী ও সঙ্গীত 


আমর] শুনিয়া স্ুপী হইলাম যে বিশ্বভারত'র সঙ্গীত- 
বিগাগে বিশ্বকৰির বাংল গান শিখাইবার জন্ত আশ্রমের 
প্রান্তন ছাত্রী ক্রম! দেবী নিধুক্ত1 হইয়ছেন। 
উ্ীমতাী মেলব। 
বিশ্ববিদিতা গাগ়িকা শ্রেষ্ঠ স্থধাকঠী শ্মতী নেলি 
মেলবা, সঙ্গীত রাজা হইতে অবসর গ্রহণ করিয়া প্যারী- 
নগরীতে বাস করিবার সঙ্কল্প কপিয়াছেন। 
স্গগাম্্ক্চ দালিক্জাপিন 
সুবিখ্যাত রুশগারক চালিয়াপিন তাহার মধুর সঙ্গীতে 
আমেরিক। ও অষ্ট্রেলিয়াবাসীদগিকে মুগ্ধ করিয়া স্বদেশে 
প্রত্যাগমন কররিয়াই মস্কে! ও লেনিন গ্রাডের গানের মজালসে 
গান গাহিবেন বলিয়া জানাইয়াছেন। 


'অলক্ষো 


ন্রেক্ষ9ে ৮০০০ ক্রেন গাল 

৪৮৫০ কঠের সমবেত সঙ্গীত রেকর্ডে আবদ্ধ হওয়ার 
সংবাদ ইতিপূর্বে পাঠবগকে জ্ঞাপন করিয়াছিলাম। নাম্্ুতি 
যখন পলগুনের রয়েল এলবাট' হলে, রয়েল কোরাল 
সোসাহটার ৮০ জন সভোর বিভিন্ন যন্থ সঙ্গীতের সমবায়ে 
৮০০ জন সভেযর সমবেত কগে 'মেদিন” গীত হইতেছিল 
তখন স্ুবিখ্যাত গ্রামোফোন কোং, উক্ত গীঠটী দশকবুনোর 
একখানি রেকডে যথাযথ আবদ্ধ করিয়। 
লইয়াছেন। দর্শকবুন্দের আনন্দপ্বনি ও 'কোরাস্‌' গানের 
সময় ৮০০০ ভাজার দশকের মিলিত কঠের গান উক্ত 
রেকডে” স্ুম্পষ্ট ভাবে উঠিক্াছে। পাঠকবর্গ অচিরে এই 
অডভূত হিজ মাষ্টারস ভয়েন রেকঙ শুনিয়। আনন্দিত 
হইবেন। 


মুবব্লাজেন্র বাণী 


ব্রিটিশ সাআাজোর ব।লক-বাপিকাগেণর প্রতি মহামানা 
ভারতসআ্াট ও সাম্রাজ্ঞার উপদেশ বানী গেকডে" আবদ্ধ করিয়া 
গ্রামোফোন কোং ব্রিটিশ সাআ্রাজোর সন্ধত্র প্রচারিত করিয়া- 
ছিলেন। যুবরাঞ্জ প্রিন্স অব. ৪য়েলস্‌ €519011901 91)- 
৪191]. সম্থদ্ধে ষে বক্তৃতা দিয়াছিলেন তাহাও রেকডে 


১২শ সংখ্যা! | 


আঁবন্ধ করিয়া ভারতবামীকে অনুক্ষণ 'রাঁজবাপী” শুনিবার 
অভিনব সুবিধা করিয়া দিয়াছেন । 
ঘদনোফিললহ্ম 

বন্থ ধসর ধরিয়। »বাক চচচ্চিত্র গ্রস্তুতের বু প্রচেষ্ট। 
হইতেছে । কিন্তু এতাবৎ কেহই সর্বাঙ্গীন সাফল/লাভ 
করেন নাই। সম্প্রতি ডি ফণ্চেট ফনোফিল্ম্স্‌ কোং অভিনব 
বৈজ্ঞানিক উপায়ে নিখুঁত ভাবে সবাক চলচ্চিত্র তৈয়ার 
করিয়া বশন্বী হইয়াছেন। উাদের আবিষ্কৃত নূন 
প্রক্রিয়ায় অভিন্তেগণের চলচ্চিত্র গ্রহণ কালীন তাভাদের 
কঠন্বরেরও ছা চিত্র গৃহীত ভয়। সাধারণ চলচ্চিত্র 


গ্রহণোপযোগী ক্যামেরায় কঠশ্বরের ছাঁয়াচিজ্র লহবার 


মায়। ৫ ৯ 


এবটী স্তনজজ বাকা মাইক্রোফোন” থাকে । সগ্ক 
মাইক্রোফোনে আবদ্ধ কঠম্বর বৈজ্ঞানিক উপায়ে তাড়িৎ- 
প্রবাভে পঞিণত হহয়। একটী আলোক প্রজ্জলিত করে। 
ঞ আলোকদ্ধারা ফিলমে কঠম্বর অনুযায়ী বিভিন্ন ধরণের 
ঘায়াপাত হয়। চিন্তে এদর্শন সময় আলোকদ্বারা গ্রতিভাত 
হইয়া উত্ত ফিল্ম হইতে কঠম্বর প্রতিধ্বনিত হয়। যন্ত্র 
বিশেষের সাহাষ্যে উক্ত স্বর উচ্চরবে ধ্বনিত হইয়] দর্শক 
গণকে মোহিত ও তৃষ্ত করে। ফনোঁফিলমে কথস্বর 
বাদযযন্ত্রাদির প্র ও পণ্ডপক্ষীর রব প্রভৃতি সুস্পষ্ট সঠিক, 
অত হয়। | 
শ্রীনলিনীকান্ত চট্টোপাধ্যায়। 


85695955996955955959055995? 
্ মায়! ঙ 


২২ [ শ্রাল্ুবোধচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায়] ২২ 


255555959559595559955959598 


“মাসিমা কোথায় পাঠাচ্ছেন আমায় ?” 
“যমের কাডী পাঠাচ্ছ। হতচ্ছাড়া 
খাবি, আমার পরবি, আর আমারই ছেলে মেয়ের সঙ্গে 


মেয়ে, আমার 
ঝগড] করুবি! বুস, আজ ভার প্রতীক্কার রে তবে জল- 
স্পশ করব ।” 

“আপনার পাঞ্জে পড়ি মাসিমা, কখখনও আর ঝগড়া 
করব না; এবার আপনি মাপ করুন, দেখবেন আপনি, 
ওরা ্মামায় মেবে ফেল পেও আমি কিছু বলব না, আমায় 
বিদেয় করে দেবেন না মাসিমা |” 

মাসিমার পায়ের উপর মুখ গুজিয়! অনেক কাদিলাম; 
চোখের জলে মাটি ভিঞ্জিল কিন্তু মাসির আমার মন নরম 
হইল নাঁ। যে স্ত্রীলোকটা আমায় লইয়া যাইবার জন্য 
আসিয়াছিলেন তিনি নানারূপ মিষ্টবাক্যে আমায় তৃলাইতে 
চেষ্টা করিতে লাগিলেন। তার সঙ্গে গেলে কেমন রাজ 
অট্টালিকায় থাকিব, কত রকমের পোষাক পরিচ্ছদ পরিতে 
পাইব, কিপ্পাপ লেখাপড়া ও সুচীকর্্ম শিথিব, স্কুলের আর 
আর হেয়েদেছ সঙ্গে কেমন রোজ রোজ গাড়ী করে বেড়াত 
যাব, পূজার ছুটি ও বড়াঁদনের সময় কেমন দেশবিদেশ দেখে 


বেড়াব, কশ 'প্রাইজ+ পাব ভত্যার্দি ইতাদি। মামার 
কাণে ওসব কথা ঢুকিলেও মনে উহারা স্থান পায় নাই । 
বর্দি কোনও রকমে মাসিমা দয়া করে আমায় বাড়াতে 
থাকৃতে দেন তার ভন্তই আমি সজল নয়নে অনেকবার 
কুপাভিক্ষ1। করিলাম। কিন্তু হায়, আমার বাথিত হিয়ার 
মন্বস্ত্দ ভাষা, কাতর প্রার্থনা, করুণ ক্রন্দন সব বৃথা হইপ। 
অভাগার আগষ্ট মাসিমার হৃদয়ে দয়ার উদ্রেকও হইল না। 
ছয় বসর বয়সে নির্বাসিতা অনাখিনী বালিঝ্ঝত্র মনো- 
ভাব কিরূপ হয় তাহ] বুঝাইয়। বলিবার আবশ্যকতা নাই-_ 
সহজেই অনুমেয় । শত অয় ও নির্ধযাতনের মধো মাসিমা 
কবে একটু হাসিয়৷ কথা কয়েছিলেন, কবে “নে-খা” রলে 
তার ছেলেমেয়েদের ভুক্তাবশেষ আমার হাতে তুলে দিয়ে- 
ছিলেন, ইচ্ছায় বা অনিচ্ছায় কবে একটু আদরের ভাণ 
করেছিলেন একে একে সব মনে পড়তে লাগল । কোথায় 
ধাইতেছি, কোথায় থাকিব, এসব ভাবনা অনুক্ষণ মনে 
জাগিলেও মাতৃস্থানীয়। মাসিমার অদর্শন কিরুপে সে স্‌ 
করিয়া বাঁচিবে--সেই ভাবনার মায়া কাতরা হইয়। পড়ি ।, 


ক্রমশ: 


৫৮০ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ২য় বর্ষ, চেত্র, ১৩৩২ 


সঙ্গীত বিজ্ঞানের নিবেদন 





গ্রাহন্চ আহ অ্রচাত- 
সঙগীতামোদী ন্থধীগণের ক্কপায় সঙ্গীত বিজ্ঞান 

প্রবেশিকা সন ১৩৩৩ সালের শুভ বৈশাখে ৩য় বর্ষে 
পর্দাপণ করিবে। গ্রাহক, অনুগ্রাহক, লেখক ও 
লোখকাগণ ধাহাদ্দের প্রত্বে ও উৎসাহে গত ছুই বৎসর 
কাল নান] উপচারে গীর্দেবীর আরাধনায় সঙ্গীত বিজ্ঞীনঃ 
আত্মনিয়োগ করিবার স্থযোগ পাইয়া, সঙ্গীত শাস্ত্রের 
বিবিধ তথা প্রচারে সক্ষম হইয়াছে, তাহাদিগকে কৃতজ- 
চিত্ত আন্তরিক ধন্ধবাদ জ্ঞাপন করিতেছি। এই সকল 
সহদয় শুভকাজ্ীগণ ও উন্নতিকামী নুতন বন্ধুবর্গের 
সহায়তায় আগামী বধের জন্য অভিনব বিরাট আয়োঞ্ছন 
করিতে সাহসী হইয়াছি। আশা করি বাণীর কৃপায় 
আমাদের এই প্রচেষ্ট1! সাফল্যম্ডত হইবে । 

বৈশাখ হইতেই সঙ্গীত বিজ্ঞানের ব্যারস্ত। 
গ্রাহকগণ অনুগ্রহ করিয়। তাহাদের বার্ষিক (সডাক) 
মূল্য ৩২ তিন টাক] মনিআঅডার যোগে অথবা লোক দিয়া 
পাঠাইয়া দিলে বাধিত ও ধন্ত হইব। ভি, পি, যোগে 
লইলে গ্রাহকগণের প্রায় 1৮০ ছয় আনা অধিক বায় 
হয়। 

আগামী ১৫ই বৈশাখ ১৩৩৩ মধ্যে নিষেধাজ্ঞা না 
পাইলে নববর্ষের বিশেষ সংখ]1, বৈশাখের "সঙ্গীত বিজ্ঞান 
ধথাদীতি ভি, পি, ডাকে প্রত্যেক গ্রাহকের নিকট পাঠান 
হইবে। অনুগ্রহ পুর্বক ভি, পি, গ্রঠণ করিয়। বিশুদ্ 
সঙ্গীতের প্রচার কল্পে আমাদিগকে উৎসাহিত করিয়া 


পুরাতন 


হক 





পন্ড করিবেন। নচেৎ আমাদিগকে অনর্থক অর্থ দণ্ড দিতে 
হহবে। 
মনিঅর্ডার কুপনে ৰ! পঞ্ত্রে পুরাতন গ্রাহকগণ অনুগ্রহ 
করিয়া তাঁহাদের গ্রাহক নম্বর উল্লেখ করিবেন। নৃতন 
গ্রাহকগণ কেবল মাত্র 'নৃতন+ এই কথাটি লিখিলেই বথেষ্ 
হইটবে। 
ব্িভভাপন্ন হং ভ্রণার্ত- 
সৌভাগ্ক্রমে শিক্ষক ও শিক্ষার্থীগণ এরপধরণের 
মাসিক পত্রিকার উপকারিতা সমাকরূপে উপলব্ধি করিয়া, 
ছেন। ফলে তীহার্দের অন্ুকম্পায় “সঙ্গীত বিজ্ঞানের” 
বন্থল প্রচার সম্ভন হইয়াছে এবং কলেবর ও বৃদ্ধি পাইয়াছে। 
অথচ পাঠক পাঠিকাগণের গ্ুবিধার জন্ত মূল্য পূর্ববৎ 
রহিল। সুতরাং বাধ্য হইয়া বিজ্ঞাপনের মূল্য ষতসামান্ 
বদ্ধিত হইল। মলের হার অন্তত্র প্রকাশিত হইয়াছে 
বিজ্ঞাপন সংক্রান্ত অন্যান্ত নিয়মাবীর কোনও পবিবর্তন 
হইল না। যাহাতে বৃৎ বা ক্ষুদ্র সকল বিজ্ঞাপনই পাঠক 
পাঠিকার দৃষ্টিপথে পতিত হয় তদ্বিষয়ে নুতন উপায় করা 


হইয়াছে। আশ! করি বিজ্ঞাপনধাতাগণ এই অপুর্মধ 
নুষোগ সানন্দে গ্রহণ কবিয়! লাভবান হইবেন । ইতি 
বিনীত-_- 
প্রকাশক 


৮।স্নি, লালনাজান্র ভ্রীউ, কল্লিক্গাডা 
ফোন ৪৩৬ কলিকাতা । 


